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Una asignatura pendiente

El video-clip

musical

Manuel Fandos lgado

Chicos y chicas de hoy pasan muchas horas a lo largo de la semana delante de la television

consumiendo imagenes de todo tipo. Los videoclips son, sin duda, uno de los géneros

audiovisuales con mayor impacto en los jovenes. Se propone en este articulo su uso en el

aula, desde uan vertiente critica, de motivacion y de investigacibn como género de

expresiébn 'y comunicacion.

A estas dturas son ya sobradamente
abundantes los estudios en torno a las poshbi-
lidades educativas y didacticas de las nuevas
tecnologias en general y de los medios
audiovisuales en particular. Menos profusos
son los estudios en torno a la integracion de
medios informéaticos y audiovisuales y sus
potencididades didacticas, gemplo claro es la
escasa presencia que todavia hoy tiene el
videodisco interactivo en @ ambito de la educa
cion, seguramente todo es cuestién de tiempo
y economia

En cualquier caso, hay otros muchos
agpectos dd universo audiovisud que -entien-
do- no estdn siendo suficientemente tratados
en d alla a pesr de s fé&dil d acceso a dlos
y de un gran “gancho” para los chavaes, me
estoy refiriendo concretamente a los video-
clips musicales.

Qué mgor soporte para estudiar y com-
prender las distintas estéticas que se estén
imponiendo, € propio lenguaje audiovisua y
smbdlico, idiomas, mlsica, dramatizacion, plas
tica, disefio...

Invito a que alguien intente trabajar
algunos temas de Lengua usando video-clips
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musicaes, para comprender, por gemplo, figu-
ras literarias, retdricas o de diccion.

En estas péginas s0lo se pretende ani-
mar d uso de video-clip en d aula'y proponer
una linea més de invedtigacion y de moativacion
en la, ya dura de por o, tarea docente.

Breve aproximacion

El video-clip tiene una breve historia
nace en la década de los 70 con grupos pioneros
como «Queen», Yy tiene un origen muy concre-
to, € sarvir de gpoyo publicitario a lanzamiento
de discos mediante su exhibicién en determina
dos programas musicales de television.

A partir de este embrion € video-clip
entra en una fase de especidizacion que llega
hasta nuestros dias, convirtiéndose en & cam-
po de experimentacion audiovisua por exceen-
cia, de manera que actuamente, no hay grupo
musical importante que no oferte un soporte
videogréfico d lanzamiento de un LP.

En estos momentos, las compafiias
discogréficas orquestan al mismo tiempo la
grabacion del disco y la grabacion de video-
clips para su lanzamiento conjunto.
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Estos son dgunos de los datos a tener
en cuenta para ver su especidizacion:

* Bl video-dip 2 ha desggiado ya de sus
hermanos mayores, d cine y la television, hasta
formar un género con entidad y autonomia
propia. Es mas, incluso ha influido en ellos;
cudntes veces s ha dicho de “Nueve samanes
y medid’ que es un video-clip de dos horas de
duracion. En algunos documentales de televi-
s6n 0 en anuncics de enlace o programacion se
utiliza la misma técnica dd montge rgpido con
banda musica que en los video-clips.

* Antiguamente, para la redizacion de
videoclips, se echaba mano de creadores y
técnicos que provenian de otros ambitos (cine,
televison, publicidad). Actuamente hay equi-
pos y redlizadores especializados exclusiva
mente en este trabajo, como Jean-Baptiste
Mondino, y estudios exclusivamente dedica-
dos a su eaboracion -generdmente americanos
e ingleses; en Espafia funcionan unos cuan-
tos, siendo uno de los mas destacados € que
dirige Anton Rexa, d lider
del grupo vigués “Os re-
sentidos’, con su produc-
tora “El Esquima”.

* El video-clip poco
a poco ha ido configurando
su estética propia, que cuen-
ta con una serie de patrones
y una serie de acuerdos t&
citos no escritos. En esta
evolucion, se ha conforma
do como la suma de un gran
nimero de disciplinas artis-
ticas diversas. Por nombrar
agunas de dlas. @ disefio
textil; e maquillgje; guio-
nistas; declamacion y ex-
presién corporal; danza y
baile; decoracion, con introduccion de las nue-
vas tecnologias -disefio asistido por ordena
dor-; y, naturdmente, la misica, como nicleo
fundamental. En definitiva, un campo virgen
donde todo vde y se compite en sorprender.

Hay muchos aspectos
del universo audiovisual
gue no estan siendo
suficientemente tratados
en el aula, a pesar de ser
facil el acceso a ellos y
de su gran “gancho” para
los chavales

* El gusto por d video-clip ha producido
un aumento de la demanda y ha activedo la ley
del mercado. Son un ingrediente basico en
programas musicales como “Rokopop” -hasta
d punto de tener més aceptacion que las actua
ciones en play-back redizades en d plaid; exis
ten programas monogréficos en tdevisén como
“Video-Mix o “Clip-Clap Vided” e incluso cade-
nes de televison cas exclusvamente dedica
das a su proyeccion como “MTV” y “Super
Chand”. Por Ultimo, se encuentran en muchos
pubs de nuestras ciudades para ser elegidos
mediante pago en maquinas preparadas para
elo.

Las reglas basicas dd video-clip

Como corresponde a un fenémeno en
fase de creacion y perfeccionamiento, la teoria
del video-clip esta por hacer.

Lo que § exigen son una srie de reglas
y acuerdos que se extraen como factor comin
de los videos ya rediza
dos y una serie de conse-
jos filtrados entre los téc-
nicos y que corren oral-
mente.

La regla bésica dd
género es la siguiente: El
movimiento a todos los ni-
veles. El video-clip tiene
un odio viscerd a ettais
mo de las imégenes e im-
pone el dinamismo a
ultranza, en algunos ca-
S0s, vertiginoso.

Egte dinamismo s
puede producir de varias
maneras, y, en algunos
casos se combinan todas
alavez

* Tendencia a multiplicar la fragmen-
tacion de planos por la técnica dd montge.

* Cambio de plano cada 3, 4, 5 6 6
segundos, con € mismo contenido o dternan-
do contenidos 0 escenarios.
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* Movimientos de
persongjes en escenas de
todo tipo, provocando
unas fuerzas “tensivas’
en pantalla

* Movimientos de
fondos o escenarios por
detrés de los persongjes,
por medio de
superposiciones, de im&
genes caleidoscopicas o
de escenarios moviles.

* Movimientos de
la camara, bien en desplazamientos fisica
(travdling) o por medio dd objetivo de la cama
ra (zoom o travelling Optico).

* Fragmentacion de la pantdla en varios
campos de visién.

* Alternancia del postivado de imége-
nes. Cambio del color blanco/negro; distor-
sones dd color; reflgos de imégenes, ec.

Ademas de estos datos basicos, hay
una clasificacion muy dementa de los video-
clips musicdes. Dos son los patrones sobre los
que trabgar, y ambos pueden dternar y compa
ginarse:

1. El video-dip narrativo

Es d video-dip en donde s cuenta una
historia, con un hilo argumenta méas o menos
articulado, en agunos casos muy sutil.

* El modelo que lo inaugura lo deja
fijado, es @ “thriller” de Michad Jackson: tiene
una estructura de “cga chind’ o de “mufieca
rusa’. La transformacion en hombre lobo del
cantante es una pelicula que ven una parga,
gue a su vez son aacados a la sdida dd cine por
los «zombis», con metamorfosis del cantante
incluida, y, a su vez, todo es una pesadilla de la
novia.

En d video, dternan la misica (en su
parte centrd) y d didogo (d comienzo), y tiene
una duracion inusua de catorce minutos.

* En “Remember the time” vuelve a
utilizar la misma formula, con d pretexto de un
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Pretendemos animar al
uso del video-clip en el
aula y proponer una linea
méas de investigacion vy
de motivacion en la, ya
dura de por si, tarea

docente ra

capricho de la esposa del
faradn, que pide una di-
version, aparece Michael
Jackson magicamente de
unas cenizas, tiene una
persecucion con la guar-
dia y un romance con la
peticionaria, desapare-
diendo de la misma mane-

2. El video-clip cataratade
imagenes

Consste en mezcdlar imagenes de mane-
ra yuxtapuesta y fragmentaria.

Es un procedimiento usado en las artes
gréficas con d “collage’ y también en las var
guardias, con la llamada escritura automédtica
del Surredismo. He aqui uno de los poemas més
famosos de Vicente Aleixandre, de su libro “La
destruccion o € amor”:

Se querian.

Sufrian por la luz, labios azules en la madrugada,
labios saliendo de la noche dura,

labios partidos, sangre, ¢sangre doénde?

Se querian en un lecho navio, mitad noche, mitad luz.
Se querian como las flores a las espinas hondas,

a esa amorosa gema de amarillo nuevo,

cuando los rostros giran melancélicamente,
giralunas que brillan recibiendo aquel beso.

Se querian de noche, cuando los perros hondos
laten bajo latierray los valles se estiran

como lomos arcaicos que se sienten repasados:
caricia, seda, mano, luna que Ilega y toca.

Se querian de amor entre la madrugada,
entre las duras piedras cerradas de la noche,
duras como los cuer pos helados por las horas,
duras como |os besos de diente a diente solo.

Se querian de dia, playa que va creciendo,
ondas que por los pies acarician los muslos,
cuerpos que se levantan de la tierray flotando...

Se querian de dia, sobre el mar, bajo el cielo.

Los sistemas son de lo més variado.
Como mas destacados se pueden enumerar:
1. Los fragmentos de actuaciones musicales
(presuntamente en directo), es la formula mas
utilizada y artisticamente mas pobre.
2. Presencia de animaciones.
3. Imagenes de reportges y documentales.
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4. Imégenes generadas por ordenador.

5. Videos que muestran abiertamente como se
rediza € propio video.

6. Videos recopilatorios de otros video anterio-
res.

* Eurythmics: “King and Queen of
Americd’ es un gemplo megnifico de “cataraa
de iméagenes’ y un gemplo también de lo que
puede ser un video humoristico. El dio, ya
disudto, encarna una suerte diversa de perso-
nagjestipo caracteristicos de la cultura america-
na gue se van sucediendo y dternando con un
tipo de iméagenes extraidas de documentales,
informes y peliculas que tienen en comin todas
dles d hecho de ser imégenes “raras’, curiosas
y paraddjicas.

Es un gercicio perfecto de lo que en
medios audiovisudes se llaman los “racords’ o
continuidad en la sucesion de imégenes, y en d
montge didéctico o de oposicion (a la imagen
de un potentado bgjando de una limousine le
dgue la de un mendigo pidiendo en las cdles).
No acaban agui las posibilidades de clasifica
cion, ni mucho menos, recuérdense video-clips
evanescentes como “Caribean blues’ de Enya;
video-clips de denuncia como “Blue Sky
Mining” de Midnigth Qil; video-clips con pla-
nos desafiantes como “Nothing compares to
yoy” de Sidney O’ Connor; video-clips misti-
cos como “Lasing my rdigion” de Rem; o video-
dip festivos como “Shiny happy people’, tam-
bién de Rem.

No propongo nada en cuanto a la pro-
duccion, que, naturdmente se Nos escapa, pero
podria resultar interesante la elaboracion de
nuestros propios videodlips basados en imége-
nes de otros, convenientemente mezcladas o
fundidas con una banda sonora “ad casum’.

Manuel Fandos | gado es maestro y asesor
de Nuevas Tecnologias en €
CEP deEjea deZaragoza.



