ADMINISTRACION NACIONAL

DE EDUCACION PUBLICA

Glosario del Area del Conocimi
onocimiento
de Lengua_s pIeI Programa de Educacion
Inicial y Primaria 2008

. on pereeptive que
+aste con 188

Enunciado: ror enunciado entendemos 18 unidad
minima de comunicacion, tal como 10 plantea 1a.
NGLE, v es ©n este sentido, que pertenece al
dominio de la pragmatica. Debido & que &€ ennarca
dentro del uso el lenguaje en contexto, un
enunciado es una produocibn linglistica concreta
y, en tanto tal, es un scontecimiento nistorico
asumido por un nablante particulalr, con una
intencion especifica y en circunstancias espaciales

vy temporales determinadas.

‘ ADMINISTRACION NA c
, CIONA \ E P
DE EDUCACION PUBLICA . l '

c . -
onsejo de Educacion Inicial y Primaria






Glosario del Area del Conocimiento
de Lenguas del Programa de
Educacion Inicial y Primaria 2008



Glosario del Area del Conocimiento de Lenguas del Programa de Educacion Inicial
y Primaria 2008

1.2 edicion ©Administracion Nacional de Educacion Publica
Consejo Directivo Central

Politicas Linguisticas

Programa de Lectura y Escritura en Espafiol (ProLEE), 2016
San José 878

Montevideo (Uruguay)

Tel./Fax.: 29.01.98.30 - 29.08.26.74 - 29.00.77.42
prolee@anep.edu.uy
http://www.uruguayeduca.edu.uy/repositorio/prolee/index.html

Coordinacion:
Maria Noel Guidali

Equipo de elaboracion:
Luciana Aznarez

Santiago Cardozo

Marianela Fernandez Trinidad
Alejandra Galli

Maria José Gomez

Macarena Gonzélez Zunini
Ruth Kaufman

Claudia Lopez

Eliana Lucian

Paola Melgar

Sandra Roman

Maria del Carmen Rodriguez

Correccion:
Eliana Lucian
Paola Melgar

Disefio:
Melissa Canoniero

Impresion:
Fanelcor S.A.

Deposito legal:
ISBN:

Impreso en Uruguay

Material publicado y distribuido en los centros educativos dependientes del CEIP,

en forma gratuita, con fines estrictamente educativos, por la ANEP, el Codicen y el
ProLEE, en el marco del Proyecto de Apoyo a la Escuela Publica Uruguaya (PAEPU).



ADMINISTRACION NACIONAL DE EDUCACION PUBLICA

CONSEJO DIRECTIVO CENTRAL
PRESIDENTE: Prof. Wilson Netto
CONSEJERA: Mag. Margarita Luaces
CONSEJERA: Prof.2 Laura Motta
CONSEJERA: Mtra. Elizabeth Ivaldi
CONSEJERO: Dr. Robert Silva

CONSEJO DE EDUCACION INICIAL Y PRIMARIA
DIRECTORA GENERAL: Mag. Irupé Buzzetti
CONSEJERO: Mtro. Héctor Florit
CONSEJERO: Mtro. Pablo Caggiani

COMISION COORDINADORA DEL PROGRAMA DE LECTURA
Y ESCRITURA EN ESPANOL

CEIP: Consejera Mag. Irupé Buzzetti
CES: Mag. Magela Figarola
CETP: Prof.2 Alicia Curbelo

CFE: Prof.2 Lic. Cristina Pippolo

PROGRAMA DE LECTURAY ESCRITURA EN ESPANOL
COORDINADORA ACADEMICA: Mag. Maria Noel Guidali
COORDINADORAS DE GESTION: Mtra. Sandra Mosca y Lic. Ruth Kaufman
EQUIPO TECNICO 2016:

Prof.2 Alejandra Galli
Prof.2 Gabriela Irureta
Mtra. Lic. Claudia L6pez
Mag. Eliana Lucian
Mtra. Prof.2 Paola Melgar
Mtra. Sandra Mosca
Mag. Sandra Roman






Sumario

L INtrodUCCION . . . o e 11
1. ;COMO Se leen estas glOSaS? . . . . . oo vttt 11
2. ¢CUAl €S SU ODJELIVO? . o ot 12

I1. Area del Conocimiento de Lenguas del Programa 2008 CEIP. .. ........................ 13

I11. Glosario del Area del Conocimiento de Lenguas del Programa 2008 CEIP............... 25
L A CENEO . ottt 25

1.1. Acento Iéxicoode palabra. . ... ... . 25
1.2. Acento grafico o tilde. . . . ... oo 25
1.3 ACENTO BNTALICO. . . . . e 25
2. A LIV, . o 25
3. COdIgO BSCIIO . . o o vttt et 27
4. Cohesion textual: ruta CONBSIVA . ... ..ot 27
AL REFErENCIA . .ot 29
4.2, LasUSTItUCION . . . ..ot 29
4.3, LA eliPSIS oo 30
4.4, LacohesiOn [XICa . . ...t 31
4.5, LaCONJUNCION. . . oottt ettt e e e e 32
5. CONNOLACION . . . .ottt 32
B. DENOLACION « . o\ oottt et e 32
7. DESCIIPCION . .« . . ettt et et e 33
5 1= 1= 33
72 ASPECIOS . v vttt 33
7.3, ContextualizaCion. . . .. ...t 34
7 1 T 34
7.5. Aspectos gramaticales caracteristicos de la descripcion . ........... ... .. o 34
7.6. Operaciones cohesivas basiCas. . . ... 35
8. DICCION . .ot 35
9. Elementos paralingUistiCoS . . . .. oottt 35
10. ENtONACION .« . o oottt e e e e e 36
11 ENUNCIAAO . . oo 36
12. ENUNCIAdO Y OFaCiON . . . oottt e e e e e 38
12.1. Conceptos de enunciado y oracion desde una perspectiva funcionalista. .. ............ 38
12.2. Conceptos de enunciado y oracionen [aNGLE .......... ... ... ... ..o, 39
12.3. Conclusiones generales . . ... ..ot 41
I TR 0 7 41
14, Figuras literariaS 0 retOriCas . . . . ..o vt e 44
0 T I (0 P 45
14.2. Figuras de diCCION . .. ..ottt e e e e 46

14.3. Figuras de SENtidO . .. ... oot 48



15.

16.
17.

18.
19.
20.

21.

22.
23.
24.
25.
26.

27.

28.
29.

30.

HIpEIeXEO . . o 50
15.1. Escritura hipertextual . . .. ... 51
15.2.NOdOS Y BNIACES . . . . oottt e 51
15,3, AUOr Y LCtOr . o . 52
15.4. Rasgos caracterizadores del hipertexto . ............ i 52
Laimpersonalidad. . . ... ..o 53
Lengua eStANTAr . ... ..ottt 56
17,0, Propiedades . . ..o 57
172, FUNCIONES . . o oot ettt ettt 57
17,3 ACHIIUARS. . . . oo 58
Marcas de subjetividad . . . ... ... 58
Mapa SEMANTICO . . . .ottt et et e e 58
] o 59
20.1. Licencias eSPeCiales . . . ...ttt 60
N XS ottt 61
21.1. Clasificacion SEMANLICA . . . .. v vttt e ettt e et ettt 62
21.2. CONECLOreS diSCUISIVOS. . . .\ o et ettt e e et e e e e e e 63
21.3. CONJUNCIONES . . .t et ettt e e e e e e e e e e e e e e 65
21.4. CUAAIO B NEXOS. . . .\ ottt et et e e e e e e 69
ONOMALOPEYA .« .« v vttt ettt e e e e e e e e 87
(0] ] 01 To] o T 88
PaUSA . . .. 88
PO . . 89
POIITONIA . . .. 90
26.1. Discurso reproducCido . . . .. ..ot 91
26.2. Citas interteXtuales. . . .. .. 94
RECENSION . . . . 94
27.1. Rasgos caracterizadores de Una reCension . .. .........ouiiin e 95
REGISIIO. . ottt 95
Relacion grafema-fonema. . . . ... ..o 96
20,0 FONBMA. . o . ottt ettt e e e e 96
20.2. Grafema . . .o 97
29.3. SHlaba . . . 97
RElaCIONES I8XICAS. . . . oottt et 100
30.1. ANTONIMIA. . o oot e 101
30.2. CONIPONIMIA. « .« o ottt et et e e e e e e 101
30.3. HIPeronimia . . .. ..o 102
30,4, HIPONIMIA. . . oot e 102
30.5. SINONIMIA . .« . 103
30.6. HOMONIMIA. . . ..o 103

30.7. HOomoOgrafia . .. ..o 104



31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.
38.

39.

40.

30.8. HOMOTONIA . . .ottt 104

30.9. ParONiMIa . . . oo 105
30.10. POIISEMIA . . o\t 105
RIMa . 106
RItMO. . o 107
SIgNOS de PUNTUACION . . o oottt e e e e e e e e 108
B3 L FUNCIONES . . o ottt e e 109
SItUACION COMUNICALIVA. . . . . oottt e e 112
34.1. Funciones del lenguaje. . . . ...ttt 112
TeMAY TBMA . . .ottt e e e e e e 114
35.1. Algunas CaraCteriStiCas. . . ... .o vttt 115
TOXE . o 116
36.1. CONBIENCIA . . . . .ottt 117
36.2. CONBSION. . . .t 117
36.3. Intencionalidad. . . ... ... 117
36.4. Aceptabilidad . . ... ... 117
36.5. Informatividad . ... ... 117
36.6. Situacionalidad . .......... ... 117
36.7. Intertextualidad . .. ... ... 118
TeXIOS INSLIUCLIVOS . . . . ottt et e e e e e e e e 118
Textos que eXpliCan. . . ... o 118
38.1. Aspectos estructurales del texto explicativo ........... ... ... . . . 119
38.2. Rasgos linguisticos en un texto explicativo. . .......... ... i 121
38.3. Progresion teMALICA . . . . ..ottt 123
38.4. Recursos explicativos: laanalogia. .. ... 126
38.5. Recursos explicativos: la clasificacion. ............. ... i 128
38.6. Recursos explicativos: 1a de inicion .. ...t 129
38.7. Recursos explicativos: la ejemplificacion . ........... ... ... ... ... ... 131
38.8. Recursos explicativos: laparafrasis. . ... 131
38.9. Recursos explicativos: organizadores y jerarquizadores . .. ..., 132
TEXEOS QUE NAITAN . o . o ettt e e et e e e e e e e e e e e e e 133
39.1. CUeNto HEErario. . . . ..o 134
39.2. Cuento maravilloso . ........ .o 134
39.3. Cuento tradiCional . .. ... .. 135
394, Fabula. . . 137
39,5, HISOMIEta . . .o\t 137
39,8, NOLICIA . . o oot 138
397 NOVEIA . . oo 140
30.8. Obrade teatrO. . . . oottt 140
TeXIOS QUE PEISURLEN . . . oo ettt ettt e e e e e 141

40.1. ArgUMENTACION . . . oot ettt e e e e 142



A THlde o e 145
A2.TONO AB VOZ. . o oottt ettt e e e e e e e 146
43. Transtextualidad . . . .. ..o 147
43.1. Arquitextualidad. . ... .. 147
43.2. Hipertextualidad. . . ... ... 147
43.3. Intertextualidad . ... ... . 147
43.4. Metatextualidad . ... ... 147
43.5. Paratextualidad. . . ... ... 147
44. Verbos de lengua o verba dicendi. .. ... ... 148
45. Variedades liNQUISTICAS . . . ..o\t 149
AB. VBISO . . . ittt et 149
IV. Bibliografia del glosario . ........ ... i 151
V. NOmMina de autoreS Y ODIaS. . . ..ottt et e 155
VI. Anexo. Ejemplos literarios de oS NEX0S . .. ..ottt 159
1. Locucidn conjuntiva condicional: a condiciondeque .......... ... ... i 159
2. Conjuncidn CoNCESIVA: @ PESAN T8 . . ... vttt t ettt 159
3. Conector reformulativo: asaber. . ... 159
4. EXPresiones temporales . . ... ..ot 160
5. Conector aditivo: @deMAS . . . ... .ottt 160
6. Conector reformulativo: alfiny al cabo. . ............. . 160
7. Conector temporal: QPENAS . .. ..ottt 161
8. ConjuNCiON CONSECULIVA: @ST QUE .+« . o v v et e e e e et et e e e et e 161
9. Conector concesivo: asi Y t0d0 . . . . . oo 161
10. CONeCtOr CONSECULIVO: @ST . . oottt ettt e e et e e e e e 161
11. Conector aditivo: @SiMISMO. . . . . .o\ttt e e e 161
12. CoNeCtOr CONCESIVO: QUM @ST. . . o o v oo e oo e e e e e e 162
13. CoNjuNCION CONCESIVA: AUNGUE . .« v v ettt et et e et e e e e e e e e 162
14. Adverbio relativo: cuando. . . . ... ... 162
15. Conector consecutivo: de ahi ... ... oo 162
16. Conector concesivo: de cualquier modo. . ...t 162
17. Conjuncion consecutiva: de MOdO QUE . . ..ottt et et 162
18. Conector concesivo: de todoS MOAOS . . . . o« v v et ettt 162
19. Conector aditivo: del miSmO MO0 . . .. ..o vttt 163
20. Conector temporal: deSPUEBS . . . . . ..ottt e e 163
21. Conector reformulativo: dichodeotromodo . . ...t 163
22. Conector estructurador: dichO eSt0 . . ... ... 163
23. Conector contrastivo: en cambio .. ... ... ot 163
24. Conector reformulativo: enSUMA . . ... ..ottt e 164
25. Conector CoONCESIVO: BN 100 CASO. . . . . v vt vttt ettt e e e et 164
26. Conector temporal: NTONCES. . . . . .\ttt e e e 164
27. CONector CONSECULIVO: BNTOMNCES . . . .. vt ettt et e et e e e e e e e 165



28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.

Conector reformulativo: €S deCir ... ... i 165

Conector comparativo: igualmente. . ... ... o 165
Conector aditivo: INCIUSIVE . . . . ..o 165
Conector aditivo: INCIUSO . . ... ..o 166
Conjuncion consecutiva: TUBJO ... ...t 166
Conector temporal: IUBQO . . . . ..o 166
Conector aditivo: MAS @UN . . .. ..o 166
Conector reformulativo: masbien ............. ... 166
CoNjuNCION CONTIASTIVAI MAS . . . oottt et e ettt e e e e e e e e et 167
Conector reformulativo: mejor dicho . . ... 167
Conector contrastivo: muy al contrario . ... 167
ConjuNnCiON aditiva: Ni... M. ..o e 167
ConjunciOn aditiva: Ni. .. ..o 167
Conector contrastivo: no obstante ............... .. 167
Conector reformulativo: 0S8a . ... ..ottt 168
Conector estructurador: para terminar . ............ oot 168
ConjuNCiON CONraStIVA: PEIO . . .o\ttt e e 168
CONjUNCION CONCESIVA: PESE @ .« « v vt vttt e ettt e e ettt e e e e et 168
Conector aditivo: por afladidura .. ... 169
Conector estructurador: POr CIErtO . . ... oottt e 169
Conector coNSecutivo: POr CONSIGUIBNTE . . ... vttt 169
Conector reformulativo: por eJemplo . . ... 169
Conector contrastivo: por el CONtrario . ...t 170
Conector consecutivo: porello .. ... .. 170
CONeCtor CONSECULIVO: POT S0 . . o oo v e e et e e e ettt et e e 170
Conector temporal: porfin . ... ... 170
Conector temporal: por GIEIMO . ... ... 171
Conector estructurador: por una parte... POr Otra ... ........uieeiri e, 171
ConjuNCION CaUSal: POIGUE . . . . ot ettt e e e e e e 171
Conector temporal: Primero . . ... ... 171
Conjuncidn causal: PUES .. ..o 172
Conjuncion causal: PUESIO QUE . . .. oottt et 172
Conjuncién condicional: Si... (BNTONCES). . . . .o vttt et e 172
Conector contrastivo: SiN eMbargo . ... ... ...ttt 172
ConjunCidN CONErastiVa: SINO . . ..ottt e e e e 172
Conector aditivo: tambin. . ... ... 173
Conector aditivo: tamMPOCO . . . . .o v vt et 173
ConNjUNCION aditiVAI Y . ..o 173
CoNjUNCION CAUSAL: YA QUE . . . oot ettt et e e e e e e 173
Conector temporal: ENtONCES . . . ..ot 174






l. Introduccion

A la hora de planificar la ensefianza los docentes cuentan con el Programa de Educacién Inicial
y Primaria (2008). Este documento explicita, por un lado, los fundamentos y fines de la educacion
publica, asi como la perspectiva critica desde la que se elabord, pero fundamentalmente sefiala los
contenidos a ensefiar. En él es posible identificar que convergen, al menos en el Area del Conocimiento
de Lenguas, diversos enfoques tedricos que sustentan también diferentes contenidos, sean estos
focalizados en la ensefianza de la oralidad, la lectura, la escritura, la gramética, la ortografia o en el
conocimiento literario.

Es logico pensar que el alcance conceptual de algunos de los términos que en él aparecen se
manejen con diferentes niveles de profundidad; por ello se considerd necesario contar con una
explicacion que asista la tarea de la planificacion.

Presentamos el Area del Conocimiento de Lenguas glosado. Este material procura contribuir a
una mayor comprension de los términos que aluden a los contenidos que se deben ensefiar.

1. ;Cbémo se leen estas glosas?

Este Glosario surge originalmente en version digital. En este soporte existe la posibilidad de
hipervincular el término seleccionado con la explicacion que se despliega en pantalla, haciendo
clic sobre él. Esta version impresa, que hacemos llegar a ustedes, demando organizar este glosario
mediante un orden alfabético, en primera instancia, y agrupar glosas relacionadas conceptualmente,
en una instancia posterior. Se mantienen, en esta version en papel, los subrayados en cada glosa, que
se corresponden con los hipervinculos de la version digital.

A continuacién mencionamos algunas caracteristicas generales del trabajo:
« Solo los términos subrayados presentan glosas.
» Las glosas son explicaciones breves de conceptos, no son definiciones de diccionario.

« En algunas glosas se indicara el apartado donde se puede profundizar sobre el tema (cf.
§apartado), con el fin de que pueda seguirse su recorrido por las paginas de este material, dado
que este no es lineal.

» La bibliografia utilizada para la elaboracion del glosario se encuentra al final del documento.
» También se podra conocer la némina de los autores y obras citadas en los ejemplos.

 El material cuenta con dos anexos. Uno con ejemplos de los nexos en citas literarias (el cuadro
de nexos de §21.4 tiene algunos nexos subrayados, los cuales presentan ejemplos literarios
a los que serén remitidos con la indicacion del numero de ejemplo —cf. 1—); y otro con las
paginas del Area de Lengua del Programa donde se podran ver los contenidos que fueron
glosados con un subindice que indica el apartado donde se aborda el tema.
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2. ¢Cual es su objetivo?

Estas glosas apuntan directamente a la profesionalizacion docente, por lo que el principal
criterio para su elaboracion fue el formativo. Por un lado, se pensaron como material de estudio, de
profundizacién tedrica, que permita comprender el término glosado y ubicarlo en una red conceptual
mas amplia. Por otro, se subraya el hecho de que la informacién que se presenta esta destinada al
docente y, por lo tanto, su abordaje en el aula demandara la consabida transposicion didactica.

Algunas veces el término glosado pertenece a una categoria mayor, que no esta contemplada en el
Programa (2008). Por ejemplo, en el caso de antdnimos, sinbnimos y par6nimos, la decision tomada
no fue glosar simplemente estos conceptos, sino la de elaborar una glosa mayor: relaciones Iéxicas,
el tema mas general en el cual se inserta este fendmeno. Se busca, asi, presentar al docente tanto la
generalidad de la temética como los conceptos relacionados con ella, que implicita o explicitamente,
estan presentes en el ciclo escolar. EI mismo objetivo se tuvo en cuenta a la hora de elaborar las
glosas para cubrir el vasto y complejo tema de nexos, de figuras retéricas y transtextualidad, entre
otros.

Apuntamos también a que este material sea uno mas de los que permitan la profundizacién teérica
del docente. Profundizacion que esta dada por el abordaje del concepto en si mismo. Este material
no trae aparejadas estrategias didacticas o pedagdgicas de coémo abordarlo en clase, sino que hace
un enfoque directo en el concepto tedrico. Por ejemplo: si bien el programa habla de «La progresion
tema-rema, la glosa hablara de los conceptos «tema» y «remax.

En la busqueda de la profesionalizacion docente y de la profundizacion tedrica advertimos que las
explicaciones vertidas sobre los términos son escuetas e insuficientes para su estudio en profundidad,
por lo que serd fundamental referirse a otras obras en las que continuar el estudio de los aspectos
planteados en las glosas. Ademas de las referencias bibliograficas que hallaran en el final de este
documento, sugerimos consultar los articulos disponibles en la pagina de ProLEE.*

1 Los articulos de ProLEE pueden encontrarse en la pagina: <http://www.uruguayeduca.edu.uy/repositorio/prolee/index.html>.
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I1. Area del Conocimiento de Lenguas del Programa 2008 CEIP

Oralidad

Tres afios

Cuatro afios

Cinco afios

La narracion de vivencias.
La narracién en los cuentos.

La descripcidn del personaje
principal en los cuentos.

Las narraciones de anécdotas.

La organizacion en el cuento:
marco, complicacion y
resolucion.

*Los nexos temporales en la
narracion oral (al otro dia, al dia

siguiente, un dia).

La descripcion de:

- Los personajes principales y
secundarios.

- La ubicacion espacio temporal.

La narracion de cuentos
tradicionales.

- La creacion de cuentos a partir
de personajes.

*Las voces de la narracion:
verbos en primera y tercera
persona.

El dialogo entre personajes de
cuentos.

La conversacion sobre textos
de interés cientifico con apoyo
iconico.

La caracterizacion de:
- Los habitantes de la comunidad.
- Los seres vivos.

La explicacion de actividades
experimentales y socioculturales.

Las opiniones en situaciones

cotidianas: entre pares y en clase.

- La diversidad de registros
formales e informales

Las férmulas de cortesia en el
contexto escolar.

Las opiniones:
- En las actividades ltdicas.
- En situaciones cotidianas.

*Los nexos que expresan relacion

causa-efecto (el “porque”)

Las opiniones sobre los roles en
la familia.

El didlogo en el juego de roles

Textos que narran

*Gramatica

**QOrtografia Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Tres afios

Cuatro afios

Cinco afos

El texto como unidad de
significado.

La anticipacion iconica.
El nombre propio.

La ampliacion del reservorio
linguistico: la memorizacion de

Las inferencias textuales.
- En el tema global del cuento.

La ampliacién del reservorio
linguistico:
la memorizacion de rimas.

La reiteracion de palabras como

ruta cohesiva.

Las inferencias organizacionales.
La prediccion a partir de
elementos paratextuales.

- En historietas.
(Las onomatopeyas)

€ | nanas.
2
(&)
3 | Las inferencias enunciativas
vinculadas con el mundo del
autor y su contexto.
Las inferencias a partir de Las inferencias a partir de Las inferencias organizacionales
elementos paratextuales en textos | elementos paratextuales: tapa, en textos instructivos.
de informacidn (tapa, contratapa | contratapay lomo del libro;
y lomo; soporte virtual). titulos e imagenes.
La anticipacion en textos Las inferencias a través de las Las inferencias organizacionales
publicitarios. palabras clave en textos de en folletos.
informacion.
Textos que narran
*Gramaética

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Escritura

Tres afios

Cuatro afios

Cinco afos

Las formas notacionales: cédigo
verbal, iconico y numérico.

La descripcion de personajes.

La escritura de sucesos y/o
descripcidn de escenarios.
*La concordancia de género
y ndmero entre sustantivos y
adjetivos.

El cbdigo escrito.

Explicacion individual y
colectiva de acciones.

La secuencia nominal.
- Lista de palabras.

*Los sustantivos como clase de
palabras.

La descripcion de seres vivos,
objetos, obras de arte.

- Los organizadores gréaficos (el
mapa semantico)

Las cadenas Iéxicas

La escritura de tarjetas de
invitacion.

Textos que narran

*Gramatica

**Qrtografia Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Primer grado

Segundo grado

El relato oral de tramas de cuentos, historietas y
dibujos animados.

El didlogo en el juego de titeres.

El tono de voz en la narracién.

La creacion de cuentos a partir de situaciones de la
vida real y de la fantasia.
- Los personajes fantasticos.

Los elementos paralingdiisticos en la narracién oral.
- Los gestos y las miradas.

La silaba fonética. El acento.

g La exposicion sobre temas de estudio a partir de La exposicién con apoyo de las fichas tematicas y/o
= listado de palabras y mapas semanticos. Como respuesta a preguntas.
5 - La diccién como elemento paralingtiistico.
Los elementos paralingiisticos: la intensidad y la
velocidad.
La opinién con argumentos entre pares. La pluralidad de opiniones. El consenso y el
disenso.
*Los nexos gue expresan relacion causa- *Los nexos de la argumentacion: (“entonces”,
consecuencia (“porque”, “entonces”, “por eso”). “por eso”).
La conversacion mediatizada: teléfono, contestador La formas de tratamiento: el uso del vos, tu, usted.
automatico, micréfono.
Las formulas de cortesia.
Textos que narran
*Gramaética

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Primer grado

Segundo grado

La verificacion del texto leido.
(En pie de foto, noticias, cuentos, historietas,
narraciones canénicas en prosa y en verso).

La rutas cohesivas. La sustitucion pronominal.

La oralizacion de la lectura.
- La lectura expresiva de textos literarios.

El didlogo en la narracion.
Las voces de los personajes.

Las inferencias: textuales de la informacion
explicita.

Lectura expresiva. Los signos de interrogacion y
exclamacion.

©
5
§ La ampliacion del reservorio lingiistico: la La ampliacion del reservorio lingiistico: la
—1 | memorizacion de adivinanzas. memorizacion de refranes.
**|_os signos de exclamacion e interrogacion.
Las inferencias en la lectura de un libro de texto Las inferencias en la lectura de enciclopedias:
(indices y capitulos, epigrafes en imagenes, titulos y subtitulos, indices tematicos.
referencias).
La enciclopedia virtual (“y/0”, “pero”, ademas”).
Las inferencias a partir de elementos iconicos y Las inferencias en los textos publicitarios: el
verbales en textos publicitarios. imperativo de los verros.
Textos que narran
*Gramatica

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Primer grado

Segundo grado

Las anécdotas y los cuentos con un episodio.

- La descripcion en la narracion.

- La ubicacién espacio-temporal en el marco del
cuento.

*Los organizadores temporales (“habia una vez”,
“un dia”, “después™).
*El enunciado.
**Segmentacion de palabras.
**Las mayUsculas y el punto final.
**|_a correspondencia fonogréafica:
Relacion grafema-fonema
**La “r” al principio de palabra y entre vocales.
*Las familias lexicales.
*Los sustantivos comunes y propios.
*Los pronombres personales.

La trama de los cuentos.

*Las voces de la narracion:

empleo de verbos conjugados en pasado en primera
y tercera persona.

La historieta.
- El lenguaje icénico, los personajes y las vifietas.

Las rutas cohesivas en los textos.

- La sustitucion nominal.

- Los anténimos.

- Los adjetivos calificativos.

- Los dos puntos y la coma enumerativa.

*La concordancia entre articulo, sustantivo y
adjetivo.

© | **|a escritura alfabética. **|_a escritura convencional. La relacion grafema-
g - Letra imprenta y cursiva (los cuatro caracteres). fonema.
g | - Las consonantes y las vocales. - La “c” en su doble valor y las relaciones con la
w “s” “z"y “q”.
- La “h” en su valor cero.
- La “g” en todos sus valores.
- Los grupos de grafemas con igual valor (b-v, Il-y).
La comparacion en la descripcion de acciones. La organizacion de la explicacion.
- Los recursos linguisticos y paralingiisticos en los | - Planteo e introduccién, desarrollo y conclusion.
textos instructivos. - Marcas lingisticas en la ejemplificacion (“por
ejemplo”, “asi como”).
*Los conectores de comparacion (“como”, “asi
como”). Las fichas tematicas.
*El Iéxico disciplinar.
*Los dos puntos. *Los sinénimos textuales.
Las opiniones y las razones en situaciones sociales. | Las comunicaciones escritas: los comunicados y los
afiches.
*Los marcadores de subjetividad (“yo pienso”,
*“a nosotros nos parece”). *Los verbos en imperativo, en los textos
publicitarios (afiches).
Textos que narran
*Gramatica

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Tercer grado Cuarto grado
El didlogo de los personajes de cuentos, historietas La descripcion de episodios de una narracion.
y dibujos animados.
Las marcas de oralidad que obstaculizan el didlogo
Las diferencias en la organizacion de narraciones (muletillas y repeticiones).
o | Planificadas y no planificadas.
8 La noticia en la comunicacion oral y audiovisual.
= | Lasilaba ténica. Palabras ténicas y atona. El
O | diptongo. *Las palabras graves, agudas y esdrujulas. El
diptongo y el hiato.
La jerarquizacion y ejemplificacion de la La exposicion de temas de estudio a partir de
informacion en la exposicion oral. entrevistas y encuestas.
El argumento pertinente y no pertinente al tema, la El debate a través de la exposicion de opiniones.
situacion y el interlocutor. Argumentos y contra-argumentos.
Textos que narran
*Gramatica

**Qrtografia Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Tercer grado

Cuarto grado

La progresion tema-rema.
El significado de palabras a partir del contexto.

La lectura expresiva de leyendas y fabulas (la coda
0 moraleja).

La ampliacion del reservorio lingtistico: la
memorizacion de poemas y el recitado.

La noticia: titular, imagenes, bajada o copete y
desarrollo.
La denotacion y connotacion en la lectura local.

La voz del narrador y voces de los personajes en los
cuentos.

La lectura de crénicas.
- Las variedades lingiisticas: el espafiol estandar
rioplatense y el habla rural.

La poesia: versos y rimas.

La ampliacion del reservorio lingtiistico: la
memorizacion de cuentos para ser narrados.

Las inferencias textuales en el parrafo.

Las inferencias textuales de informacién implicita

& en textos expositivos.
g Las inferencias en la lectura de diccionarios - Las ideas principales y secundarias.
9 | (material y virtual). La organizacion, diferentes
acepciones, abreviaturas, clases de palabras. La polifonia del discurso en las voces de autoridad:
intertextualidad.
La lectura de informacion en mapas y planos.
Las inferencias organizacionales en textos de
divulgacion cientifica en soporte material y/o
virtual.
La busqueda bibliografica en las bibliotecas,
librerfas y red virtual.
Las inferencias enunciativas del lector.
La elaboracion de opiniones y valoraciones.
Las inferencias organizacionales en cartas La recension en libros y peliculas.
informales y correo electrénico.
La recension en videos y prensa escrita.
Textos que narran
*Gramaética

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Tercer grado

Cuarto grado

El didlogo en la narracién.

La trama de historietas, dibujos animados y
peliculas.

*Los verbos conjugados.

El tiempo de la narracion (pretérito).

*La adjetivacion: adjetivos calificativos y
determinativos.

La funcién adjetiva: adjetivo y complemento
preposicional adjetivo.

*La concordancia: verbo y sustantivo.

**|_os marcadores en el dialogo: La raya-guion.

Las narraciones con mas de un episodio.
El discurso directo en el didlogo.

Las noticias: tematicas, soporte, organizacion.

*Las marcas gue distinguen al narrador de los
personajes: verbos conjugados.

*Las clases de palabras. El verbo.
- La morfologia verbal: raiz y desinencias;
caracteristicas del tiempo y modo.

**Los signos de exclamacién e interrogacion.
**Las reglas ortograficas.

- El prefijo “bi”.

- La “h” delante de diptongo.

- El cambio de “z” por “c” en plurales y

*La oracién. El verbo como nicleo.
- El sintagma nominal y verbal.

**|_a coma en la aclaracion.

© | diminutivos.
g - El verbo hacer y sus derivados. **E| tilde.
S | -“mp”, “mb”. - En palabras graves, agudas, esdrujulas y
W | - Lasecuencia consonantica /mb/y sus sobre-esdrujulas.
representaciones grafemanticas “mb”y “nv”. - En palabras con hiato y diptongo.
**El uso de la “w”. **La “b” en pretérito imperfecto.
**|_a coma en la enumeracion.
La organizacion grafica de la informacion: el cuadro | El resumen.
sinéptico y el mapa conceptual. *Las reglas de supresion, generalizacion y
construccion.
*Los conectores de comparacion, contraste y
oposicién (“no”, “sino”, “sin embargo”, “aunque”) Los diferentes modelos de organizacion de la
*Los verbos conjugados: presente y pretéritos. informacion.
*Las abreviaturas y siglas.
**E| uso de las comillas.
*Los verbos impersonales.
**E| verbo ir.
Las cartas informales y el correo electronico. La recension de cuentos, peliculas y dibujos
**Los parénimos. animados.
**|_os paréntesis y corchetes.
Textos que narran
*Gramatica

**Ortografia Textos que explican

Textos que persuaden
Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los

contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacién y profundizacion del saber.
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Quinto grado

Sexto grado

La descripcion de episodios en la novela.
La exposicion de tramas de peliculas.

La entonacidn en la poesia.

El didlogo en la obra de teatro.
- Los parlamentos de los personajes.

*Los elementos paralingtisticos: gestos, miradas,
posturas y desplazamientos.
La entonacion en la prosa poética.

e]
3
'® | Laexposicion de temas de estudio con una La “definicion” de conceptos en la explicacion de
O | organizacion planificada. temas de estudio.

- El uso de elementos paralingisticos en la * La nomenclatura cientifica.

disertacion: la diccién, el tono de voz y las pausas. *El verbo “ser”.

Los debates en diferentes situaciones sociales. El debate. Los roles de los participantes. Los

- La familia, los medios de comunicacion, los mensajes y las conclusiones implicitas y explicitas.

6rganos de gobierno.

*Los verbos de opinidn (“afirmar”, “sostener”,
- Las series de argumentos. “creer”, “considerar”).
Textos que narran
*Gramatica

**QOrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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Quinto grado

Sexto grado

La anticipacion, prediccion, hipotesis y verificacion
en la novela.

Las voces de la narracién. El autor, el narrador
(interno y externo) y los personajes.

La informacion implicita. Lo dicho y lo sugerido en
la novela.

Las narraciones con estilo directo, indirecto o

Las variedades lingtisticas, sociales, regionales y
etarias en cuentos, poesias y novelas.

La lectura expresiva de obras de teatro.
- La memorizacion de parlamentos.

La poesia.

- Las anaforas, polifonia e hipérbaton en la poesia.
La descripcidn en la biografia.

La narracion en la biografia (las anécdotas)

ambos. La autobiografia de un escritor (prosa o verso)
€ | Lalectura expresiva de poesia.
=]
§ - El ritmo y la métrica: verso, estrofa y rima.
—1 | - Lacomparaciony la metafora.
- La memorizacion y el recitado.
Las inferencias organizacionales. El orden l6gico de | Los articulos de divulgacion cientifica.
la informacion en el desarrollo del texto. *Las dobles negaciones.
- La descripci6n, comparacion, analogia, - El Iéxico de rigurosidad técnica.
ejemplificacion. La lectura planificada.
- Seleccion y jerarquizacion de informacion en otros
La lectura andamiada: la expansion. textos sobre un tema.
- Los hipertextos.
La lectura hipermedial.
Las voces de autoridad: citas y notas al pie La lectura de textos periodisticos argumentativos:
(intertextualidad). cartas de lectores, editoriales, criticas artisticas y
deportivas.
Textos que narran
*Gramaética

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacién y profundizacion del saber.
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Quinto grado

Sexto grado

El texto periodistico: las crénicas.
- El relato de tramas de crdnicas policiales,
deportivas y acontecimientos recientes.

*Los verbos conjugados. Modo indicativo: pretérito
imperfecto y perfecto.

*Los verbos de lengua en el discurso directo (dijo,
respondid, preguntd, en el discurso directo).

*Los homonimos.

*Las formas no personales del verbo: infinitivo,
gerundio, participio.

*Los adverbios y sustantivos en funcion de
circunstanciales.

*Los sustantivos en funcién de sujeto, objeto
directo, objeto indirecto.

**E| tilde diacritico.

**Los puntos suspensivos. El punto y coma.

El discurso referido: estilo indirecto al directo.

*El estilo directo. Presente y presente histérico.

La produccion de una obra para su representacion.
*Los verbos copulativos y predicativos; transitivos
e impersonales.

*Las relaciones entre oraciones.

Oraciones en serie: yuxtaposicion y coordinacion.

**L_0s grupos consonanticos:

- “'sc”, “pc”, “xc”.

- verbos “haber”, “hacer” y sus compuestos.

- verbos “andar”, tener” en pretérito
perfecto simple.

estar”,

& | **Los grupos consonénticos: (“gn”, “mn”, “nn”,
*g “ct”, “cc”, “ns”, “bs”, “ad”).
o
&l | Laorganizacion de un informe: planteamiento o Los modelos de archivos de organizacion personal
introduccion, desarrollo y conclusion. de la informacion:
La ficha bibliografica. - El “protocolo de observacion”, “los apuntes”, “el
Los textos virtuales informativos (“blogs”). mapa conceptual”.
*Las construcciones impersonales del verbo (“se - El esquema.
sabe”, “se entiende”).
*La formacion de palabras por sufijacion y El uso de herramientas virtuales para publicar y
prefijacion. compartir informacion (“wiki”, “blogs”).
La organizacion del texto argumentativo. La jerarquizacion de los argumentos en los textos
- Los hechos, puntos de partida, hipétesis, de opinion.
justificacion y conclusion. - Las obras literarias y de teatro.
- La jerarquizacion de argumentos y el uso de - Las peliculas.
analogias. - Los textos cientificos.
*Los nexos de adversidad: (“pero”, “aunque”, “sin - Los espectéculos deportivos.
embargo”, “no obstante”).
*Los grados de asercion: (“sin duda”, *Los nexos condicionales (“porque si”, “si...
“seguramente”). entonces”, “siempre que”).
*Los verbos conjugados, flexion verbal y funcion *Los nexos de distribucién de la informacién (“en
pragmatica del imperativo. primer lugar”, “por otra parte”).
Textos que narran
*Gramatica

**Qrtografia

Textos que explican

Textos que persuaden

Los contenidos referentes a textos de literatura pueden tener intenciones narrativas, explicativas o persuasivas. Los
contenidos aparecen enunciados en forma explicita al inicio de cada secuencia y se mantienen de manera implicita
en los siguientes grados. Con ello se asegura la continuidad, frecuentacion y profundizacion del saber.
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I11. Glosario del Area del Conocimiento de Lenguas del Programa 2008 CEIP

1. Acento

El acento es una sensacion perceptiva que realza una silaba (cf. §29.3), en contraste con las demas
silabas de una palabra. Es posible reconocer distintos tipos de acentos: el acento Iéxico, el acento
grafico y el acento enfatico.

1.1. Acento léxico o de palabra

El acento Iéxico o de palabra es el que recae en una silaba concreta de una palabra, de modo que
la silaba realzada es acentuada o tonica y las demas inacentuadas o atonas. Por ejemplo, en la palabra
ca.sa (los puntos separan silabas) la primera silaba recibe el acento de palabra y en ca.mion es la
Gltima silaba la que lo recibe.

1.2. Acento grdfico o tilde

El acento grafico o tilde (cf. §41) es el signo diacritico que se utiliza en espafol para sefializar
en la escritura la silaba tonica de una palabra. Este acento ortografico lo llevan solamente algunas
silabas tonicas. Por ejemplo, la silaba -mién en ca.mio6n es acentuada y lleva, ademas, tilde, pero en
ca.sa la silaba acentuada ca- no tiene acento grafico.

La lengua espafiola tiene un acento bastante libre, dado que varia de posicién segun cada palabra
y generalmente puede caer en cualquiera de sus tres Ultimas silabas. La acentuacién es aguda u
oxitona si el acento recae en la Ultima silaba de la palabra (por ejemplo, can.CION, ju.GAR); es
grave, llana o paroxitona si recae en la penultima silaba (por ejemplo, ins.tru.MEN.tos, AL.bum) y
es esdrijula o proparoxitona si lo hace en la antepentltima (por ejemplo, a.CUS.ti.ca). Las palabras
sobreesdrUjulas son aquellas que tienen el acento en la silaba anterior a la antepentltima, como los
adverbios de modo terminados en —-mente (por ejemplo, ar.mo.NIO.sa.men.te, FA.cil.men.te) y las
formas verbales formadas por la adicién de pronombres personales encliticos a una forma verbal (ta.
ra.REAN.do.te.lo). En el espafiol hay un importante predominio de palabras con acentuacion llana
(alrededor del 80 % son graves).

1.3. Acento enfatico

El acento enfatico remarca el interés de un fragmento del discurso, recurso bastante usual en los
que utilizan profesionalmente la voz, como los que se dedican a la politica o trabajan en medios
audiovisuales, entre otros: el COMpromiso con la educacion.

2. Adjetivo

El concepto de adjetivo en la teoria de Alarcos es muy distinto del que se maneja actualmente en
la Nueva gramatica de la lengua espafiola (NGLE) de la Real Academia Espafiola y la Asociacion
de Academias de la Lengua Espafiola (RAE-ASALE, 2009). Asi, la definicion de adjetivo en el

25



modelo alarquiano responde, como la del resto de las clases de palabras, a un criterio basado en la
funcion sintactica. Una palabra es un adjetivo si puede funcionar como adyacente nominal de forma
autonoma: blanco es adjetivo porque puede ser adyacente de un sustantivo en un sintagma nominal
sin necesidad de otro elemento: perro blanco, auto blanco.

El aspecto semantico relativo al contenido expresado por un adjetivo no es tenido en cuenta en
este modelo (por lo menos en un primer momento), lo que se aprecia en la justificacién del hecho
de que los determinantes del tipo ese, su, cualquier sean tan adjetivos como los calificativos blanco,
grande, empresarial, en razon de que pueden funcionar como adyacentes nominales por si solos: ese
perro, su perro, cualquier perro; perro blanco, perro grande, organizacién empresarial.

En este marco, el significado de determinacion no es algo que juegue un papel central en la
teorfa funcionalista para clasificar palabras, como tampoco lo es el de calificacion, al punto de
que Alarcos prefiere hablar de adjetivos del primer tipo (los calificativos) y adjetivos de segundo
tipo (los determinativos). Lo semantico tiene un papel que jugar cuando Alarcos observa algunas
caracteristicas de ambos grupos de adjetivos y advierte que, por ejemplo, los del primer tipo tienen
libertad posicional dentro del sintagma nominal en que pueden aparecer y los del segundo tipo no,
asi como en el hecho de que estos Gltimos no siempre requieren un articulo para pasar a funcionar
como sustantivos, es decir, para sustantivarse, mientras que los primeros siempre necesitan del
articulo para funcionar como un sustantivo.

Aqui aparece una nocion central en la teoria funcionalista, producto de considerar Gnicamente la
funcion sintactica para clasificar palabras: la idea de transposicién. En efecto, dado que las palabras
pueden desempefiar funciones tipicas de otras palabras con la ayuda de algunos elementos (los
transpositores), es necesario postular que existe algo llamado transposicién, mecanismo mediante
el cual una palabra pasa a cumplir en ciertos contextos las funciones de otra clase de palabra. Un
sustantivo, por ejemplo, no puede funcionar como adyacente nominal con autonomia, pero gracias
a una preposicion puede quedar transpuesto a adjetivo: madera es adjetivo en mesa de madera, en
virtud de la trasposicion operada por la preposicién de.

Esta vision de las cosas no es compartida por la NGLE, que clasifica al adjetivo atendiendo al tipo
de significado que expresa: en términos generales, el significado de propiedad. El aspecto sintactico
del adjetivo vendra determinado en gran medida por el tipo de significado que exprese, ya que no
todos los adjetivos, mas alla de su caracterizacion semantica general, aportan el mismo tipo de
significado.

Asi, pues, el cambio de perspectiva lleva a lo que Alarcos incluye en el grupo de los adjetivos
del segundo tipo (los determinativos) no sean considerados adjetivos en funcion del significado que
expresan: palabras como ese, su 0 cualquiera no denotan propiedad, sino determinacion: ese expresa
distancia media respecto del hablante; su, posesién o pertenencia; y cualquiera, cuantificacion
indefinida.

La distribucién en clases de las diferentes palabras de la lengua es radicalmente otra, incluso
dentro del grupo de los adjetivos: asi, por ejemplo, empresarial, que para Alarcos es un simple
adjetivo (no lo estudia como un adjetivo especial), es un adjetivo que expresa un conjunto de
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propiedades relativas al sustantivo del que deriva morfolégicamente: empresa. Por esta razon se
considera un adjetivo relacional o, como ha sido llamado, un pseudo-adjetivo, por su parentesco con
el sustantivo del que precede.

Por su parte, los determinantes (incluido el articulo) no expresan un significado léxico como los
adjetivos calificativos o relacionales y, ademas, pertenecen a inventarios cerrados (no se forman
nuevos determinantes que amplien la clase).

Esta nueva perspectiva rechaza la idea de transposicion, por lo que toda palabra pertenece a una
Unica clase. Asi, madera en mesa de madera sigue siendo un sustantivo que funciona como término
de la preposicion de, con la que forma un sintagma preposicional nucleado precisamente por esta
preposicion; y este sintagma funciona como modificador del sustantivo mesa.

3. Cadigo escrito

El cdédigo escrito es un conjunto de sistemas convencionales de representacion grafica y de reglas
gue permiten su combinacion para producir o interpretar mensajes. En espafiol, a diferencia de otras
lenguas, es un sistema alfabético.

Sus constituyentes basicos son los grafemas (cf. § 29.2) (unidades indivisibles y distintivas en
sus rasgos) y los signos ortograficos: los signos diacriticos (tilde y diéresis) (cf. §41), los signos de
puntuacion (cf. §33), los signos auxiliares, los espacios en blanco (que permiten distinguir unidades
tales como palabras, enunciados, parrafos), mayudsculas, minudsculas, abreviaciones, tipos de letra,
entre otros.

El cddigo escrito es autonomo del codigo oral. Segun Alisedo y otros: «[I]a lengua escrita es en
si misma y por si misma portadora de sentido, en la medida en que se trata de un cédigo grafico que
establece relaciones entre formas escritas o grafias y conceptos, sin intervencion en este nivel de la
forma oral» (1994: 131).

SegUn estas autoras, se trata de un codigo complementario y paralelo a la lengua fénica u oral:
«la complementariedad permite utilizar siempre uno de los codigos complementarios en una
situacion de comunicacién determinada, en la cual el otro cddigo seria inoperante. El concepto de
complementariedad reciproca debe ser entendido en el sentido estricto de una necesaria interaccion»
(1994: 131).

Su adquisicion esta enteramente ligada a un proceso de ensefianza llamado alfabetizacion. Las
reglas de funcionamiento del codigo escrito pueden encontrarse en las ortografias, diccionarios,
gramaticas u otros libros autorizados.

4. Cohesion textual: ruta cohesiva

La gramaética textual, perteneciente a la linglistica textual, tiene por objeto el estudio del texto y
sus propiedades, entre las que se destacan la coherencia y la cohesion, mas alla de los limites de la
oracion.

Diversas corrientes teoricas, dentro de esta disciplina lingiistica, conciben al texto de manera
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diversa, ya sea como producto del discurso (estatico) o como evento o acontecimiento comunicativo
verbal (dindmico). Pero en todos los casos se entiende que representa la unidad minima comunicativa
con plenitud de sentido.

Ese sentido se logra mediante las relaciones semanticas coherentes que se dan entre los diversos
enunciados (o0 proposiciones) que lo conforman, en funcidn de la situacién comunicativa que se
establece entre el emisor y el receptor en determinado contexto.

Existen situaciones comunicativas mas o menos fijas o convencionales que dan como resultado
diversos «géneros discursivos» en relacidn, segin Bajtin (1952-53), con las distintas esferas de
actividad social en cada comunidad de hablantes.

A su vez, Adam (1999) destaca el caracter historico y cultural de esos géneros y estudia ciertas
caracteristicas estructurales y gramaticales que permiten caracterizar los textos presentes en
determinado momento. Por ende, los tipos de textos se definen por las propiedades internas que
caracterizan los textos de cierta coyuntura socio-histéricay se trata, por lo tanto, de una lista cerrada.
Los géneros discursivos, en cambio, se caracterizan por su relacion pragmatica con el exterior, es
decir, hacia el contexto, y constituyen una lista abierta a los cambios propios del dinamismo de la
sociedad.

Ahora bien, como ya dijimos, la unidad de analisis de la gramatica textual es el texto y lo que
diferencia a un texto de lo que no lo es, es la llamada textura. Uno de los elementos que caracterizan
a la textura es la cohesion. La cohesion posibilita determinar relaciones internas entre los recursos
léxico-gramaticales que componen al texto.

Estos recursos lo que hacen es anclar o enganchar las distintas partes del texto, que se encuentran
diseminadas en su interior, en los distintos enunciados (o clausulas) que lo realizan. La cohesion
es una relacion semantico-pragmatica entre un elemento del texto (el que presupone) y algin otro
elemento del texto (el presupuesto) que es central para la interpretacion del primero. La cohesién
es, por lo tanto, un concepto relacional: no es la presencia de una clase particular de item lo que es
cohesivo, sino la relacidn entre ese item y otro.

El concepto de cohesidn nos permite dar cuenta de las relaciones de coherencia gramatical en un
texto. Este concepto se puede sistematizar en un nimero pequefio de categorias, que van a proveer
la base tedrica para realizar la descripcion y la explicacion para el analisis de textos. Cada una de las
categorias estara representada en un texto por rasgos particulares, como: repeticiones, omisiones,
ocurrencias de ciertas palabras y construcciones, que sefialan que la interpretacion de un pasaje
determinado depende de algo mas. La cohesion supone siempre, por lo menos, la presencia de dos
elementos.

Entre estos dos elementos, que tienen cohesidn en un texto, se establece un lazo cohesivo. Estos
lazos, a su vez, van formando cadenas cohesivas (0 rutas cohesivas) que nos permiten observar las
relaciones semanticas que hay entre los distintos enunciados de un texto, o sea, su textura.

Se reconocen en general cinco tipos de lazos cohesivos (o relaciones cohesivas): la referencia, la
sustitucidn, la elipsis, la conjuncion y la cohesion léxica. Las tres primeras relaciones son cohesiones
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gramaticales, mientras que la Gltima se da a través del vocabulario. La conjuncion se encuentra en
el limite que separa ambos tipos de cohesién (mayormente es gramatical, pero tiene un componente
léxico). A continuacion intentaremos explicar, brevemente, cada una de estas relaciones.

4.1. Referencia

Es un tipo de relacién semantica. Se da cuando hay una presuposicién que debe ser satisfecha.
La informacion a ser recuperada es el significado referencial. Puede recuperarse en el contexto
situacional o textual. Cuando se recupera en el contexto situacional se le da el nombre de exé6fora
y no se la considera cohesiva, pues no une elementos presentes en el texto, sino entre el texto y el
exterior, la situacion.

Cuando se recupera en el texto, si es cohesivay se le da el nombre de enddfora. Esta puede ser
de dos tipos: anafora o catafora.

La anafora se da cuando existen elementos presupuestos que se resuelven en la oracién anterior.

Por ejemplo:

El hombre enfermo aceptd, y se fue a vivir al monte, lejos, mas lejos
que Misiones todavia. Hacia alla mucho calor, y eso le hacia bien. Vivia
solo en el bosque, y él mismo se cocinaba.

Horacio Quiroga, Cuentos de la selva.

El pronombre «él» es la referencia anafdrica de «el hombre enfermo».

La catéfora se da cuando la presuposicion opera en la direccion opuesta a la anafora, es decir,
hacia adelante.

Por ejemplo:

Lo dijeron y lo repitieron esclarecidos portavoces de Algo: «Se acabd
la escritura. La literatura esta condenada a morir. De ahora en adelante
solo existira la cultura del ruido y de la imagen».

Mario Benedetti, El ruido y la imagen.

En este caso, el pronombre «lo» refiere cataforicamente a lo que se dice luego sobre la escritura
y la literatura.

Las relaciones de referencia se dan gramaticalmente a través del uso de los pronombres personales
y posesivos (referencia personal); de los pronombres y adverbios demostrativos (referencia
demostrativa); del articulo (referencia asociativa) y la comparacion (referencia comparativa).

4.2. La sustitucion

Veamos primero en qué se diferencia la sustitucion de la referencia. La sustitucion es una relacion
entre términos linglisticos. Por lo tanto, se ubica en el nivel léxico-semantico. La referencia, por
otro lado, es una relacion entre significados y, por lo tanto, se ubica en el nivel semantico. La
sustitucion es una relacion en el texto. Un sustituto se utiliza para evitar la repeticion de un item en
particular. El sustituto tiene la misma categoria que el presupuesto con el que se enlaza.
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La mayoria de las veces en la sustitucion se realiza una redefinicion del elemento sustituido. Esta
es una diferencia esencial entre la sustitucion y la referencia, en esta Gltima la identidad entre uno 'y
otro elemento es total, mientras en la sustitucion siempre hay alguna redefinicion.

La sustitucién puede ser nominal o verbal.

Ejemplo de sustitucién nominal:

Mi maletin es muy pesado. Voy a comprarme uno liviano.
Mario Benedetti, Un reloj con nimeros romanos.

Ejemplo de sustitucion verbal:

Entonces dijo: Eres lo mejor que me podia haber pasado, justamente
hoy. Ahora me voy contenta, porque nos descubrimos y fue algo
maravilloso, ¢no te parece?

Mario Benedetti, Un reloj con nimeros romanos.

4.3. La elipsis

Es una forma especial de sustitucion en la que el sustituto es cero. Hay elipsis cuando algo que
es estructuralmente necesario no se dice (falta de completud estructural). La elipsis alivia un texto
de redundancia.

También la elipsis, al igual que la sustitucidn, puede ser nominal o verbal. Hay elipsis nominal
cuando, bajo ciertas circunstancias, el nombre comin puede ser omitido y la funcién de término
primario (head), tomada por uno de los otros elementos.

Todo grupo nominal eliptico puede ser siempre reemplazado por su equivalente no eliptico, tanto
en su forma simple como en su forma expandida, partitiva.

Por ejemplo:
Maria aprobd todos los exdmenes que dio.
(1) Juan aprobo solo tres. (En este caso el grupo nominal se elide).
(2) Juan aprobd solo tres examenes. (Es el equivalente no eliptico,
simple, de 1).
(3) Juan aproho solo tres de los examenes que dio. (Es el equivalente no
eliptico, expandido de 1).
Hay elipsis verbal cuando el lugar que corresponde a una forma verbal, sola 0 acompafiada de
todos o alguno de sus adyacentes, esta vacio por presuponerse en el contexto verbal o situacional.

Por ejemplo:
(1) ¢Estuviste nadando? Si, estuve (nadando).
(2) ¢Qué estuviste haciendo? (estuve) Nadando.
En el primer caso, falta el elemento Iéxico. El verbo «estuve» es simplemente un operador verbal
gue expresa persona, nimero, tiempo y modo, pero falta el contenido Iéxico. En el segundo caso, se
mantiene el elemento Iéxico, pero se elide el verbo auxiliar con la informacion morfoldgica.
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4.4, La cohesion léxica

En este caso el efecto cohesivo es logrado por la seleccion del Iéxico. Este puede organizarse a
partir de dos grandes grupos de relaciones cohesivas: la reiteracion y la colocacion.

« El primer grupo supone identidad referencial, en grados diversos, entre los items lexicales que
entran en ella. Se le puede dar el nombre de cohesidn Iéxica por reiteracion. Esta supone volver
a mencionar el item lexical de manera idéntica (repeticion), de manera similar (sinonimia
textual), de manera parcial (palabra general, hiperénimo). Pero, en los tres casos, hay grados
(totales o parciales) de identidad referencial.

Ejemplo de repeticion:

Aparecia una gallina muerta y sin pechuga.

«jZorro!», decian los mayores. «Bicho condenado», contestaba yo.
Nos encontrabamos con un pobre corderito mordido en el pescuezo o
abierto de un costado. «jZorro!», era la voz. Y yo: «jBicho asesino!».

Julio C. Da Rosa, Buscabichos.
Ejemplo de sinonimia textual:

Un dia al llegar yo del campo, encontré a mi tero entreverado con un
bando de congéneres que vivian mas alla del guardapatio Lo reprendi
severamente [...] Lleno de alarma, fui a contarle lo sucedido a mi tio
Sebastian.

Me contesto:

—Debe de andar de novio con una teruterita muy bonitona con la que
el otro dia estaba mirando para las casas.

—Y?
—Y... el hombre ha de querer casarse.
Julio C. Da Rosa, Buscabichos.

Ejemplo de hiperénimo, palabra generalizadora:
Con paciencia, el zorrillo es un bicho al que se puede arrear durante

horas.
Julio C. Da Rosa, Buscabichos.

 Elsegundo grupo no supone identidad referencial; esta es la caracteristica que permite identificar
los items que entran en esta clase de relacién cohesiva, conocida con el nombre de colocacion.
Hay, si, entre ellos, una relacion de esperabilidad en tanto pertenecen a un campo semantico-
pragmatico comun. Las palabras estan cohesionadas por colocacién cuando es esperable, es
decir, probable, que aparezcan por estar dentro de un campo semantico-pragmatico comdn,
explicable e interpretable en funcién del registro y del género en los que el texto se inscribe.

Ejemplo de colocacion:

Don, dol6n, dolén (la sefiora Noche)
Duermo en el aljibe

con mi camisén apolillado,

don, doldn, dolén,
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duerme en el aljibe con mi camison.
No son la polillas,
son diez mil estrellas que se asoman,
don, dolén, doldn,
por entre los pliegues de mi camison.
Maria Elena Walsh, Don, dolén, dolén (o la sefiora Noche).

Estas dos relaciones, reiteracion y colocacion, describen y explican la cohesion Iéxica de los
textos.

4.5. La conjuncién

Las conjunciones son cohesivas no en si mismas, sino indirectamente, en virtud de sus significados
especificos. No son marcas que suponen buscar en la informacion textual precedente o siguiente, sino
que expresan ciertos significados que presuponen la presencia de otros componentes del discurso.

Con la conjuncién nos movemaos en un tipo diferente de relacion seméntica, no hay una indicacion
de busqueda, pero si una especificacion de como lo que sigue se conecta con lo que fue expresado
anteriormente.

Tipos de conjuncion: aditiva, adversativa, causal y temporal (cf. §21.3).

Es posible realizar numerosas subclasificaciones. Una detallada sistematizacion de todas las
posibles subclases de conjuncion seria mas complejo de lo que se necesita para entender y analizar
el fendmeno de la cohesion.

5. Connotacion

La connotacidn es un significado adicional o un sentido secundario que puede tener una palabra,
es todo lo que esta es capaz de evocar o sugerir, y que va mas alla de lo meramente denotativo. El
significado connotativo es el componente o el rasgo semantico emocional y valorativo asociado a
un término. Estas matizaciones semantico-estilisticas no son solo individuales, sino que implican,
también, percepciones culturales colectivas.

Este significado se suma al significado basico referido al objeto o al significado denotativo (cf.
86). Muchas veces ciertas connotaciones son fundamentales para seleccionar sinénimos (cf. 830.5).
Por ejemplo, nifio, chiquilin, guri, pequefiuelo, botija, pibe son palabras que denotan la misma
entidad y, en ese sentido, pueden ser consideradas sindnimas, pero, obviamente, no todas pueden ser
utilizadas en el mismo contexto.

La literatura, la publicidad y las artes en general se sirven fundamentalmente del aspecto
connotativo del lenguaje, a diferencia de un teorema matematico o un informe cientifico, que son
ejemplos claros de un uso denotativo.

6. Denotacion

La denotacion es uno de los componentes del significado 1éxico. Puede ser entendida como el
nucleo conceptual o el significado basico de la palabra. A diferencia de la connotacion (cf. §5), que
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agrega un sentido secundario, el significado denotativo es el contenido objetivo. Es decir, refiere
al significado de la cosa referida o designada, que se establece convencionalmente y es valido
independientemente del contexto y de la situacién.

La denotacidn es el aspecto del significado que implica salir de la lengua misma para vincularla
con el mundo. Lo denotado hace o puede hacer referencia a la realidad extralingiistica. Si bien
denotacion y referencia no son estrictamente lo mismo, es en este sentido que se vinculan: la
referencia, en su sentido mas general, es la relacion de las palabras con el mundo. Dicho de otro
modo, la relacion entre palabras y cosas es una relacion de referencia.

El concepto mismo de referencia implica «existencia» o «realidad», en el sentido de existencia
fisica, pero también ficticia o abstracta. Asi, si bien una sirena tiene referencia, no todas las
expresiones la tienen. Por ejemplo, el actual rey de Francia tiene significado denotativo pero no
referencia, porque no designa una entidad en el mundo, ya que este pais no esta gobernado por un
sistema monarquico.

Podemos ver que distintas palabras pueden referir a la misma entidad denotada, aunque se
diferencian en sus connotaciones: nifio, chiquilin, guri, pequefiuelo, botija, pibe.

Un teorema matematico o un informe cientifico son ejemplos claros de uso denotativo del
lenguaje. Sin embargo, en la literatura y en la publicidad, entre otros, suele primar lo connotativo.

7. Descripcion

Este tipo de secuencia textual se caracteriza por presentar un tema o palabra clave que se describe
mediante la enumeracion de sus aspectos y su contextualizacion.

7.1. Tema

Aquello que es descripto. A veces aparece al final del texto, como por ejemplo en las adivinanzas,
los chistes o ciertos textos publicitarios, para crear suspenso.

Ejemplo:
Llevo mi casa al hombro,
camino con una pata
y voy marcando mi huella

con hilito de plata.
El caracol

Las descripciones pueden representar un texto (cf. 836) en si mismas o ser una secuencia textual
inserta en otro texto, como la descripcion de un personaje en una novela (cf. 839.7) o la descripcion
de un procedimiento quimico en un informe cientifico.

7.2. Aspectos

Lo descripto se fragmenta en sus partes y propiedades (forma, color, tamafio...). Las partes
seleccionadas por el enunciador en la descripcion de un personaje pueden ser, por ejemplo: su
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edad, su sexo, su vestimenta... A su vez, la vestimenta puede presentar las siguientes propiedades:
elegante y refinada.

Estas enumeraciones pueden ser:

Exhaustivas: describen lo relevante y lo secundario. Son tipicas en textos cientificos. Por
ejemplo, la descripcién pormenorizada de los sintomas de una enfermedad.

Selectivas: describen solo las partes y propiedades que, segun el enunciador, son relevantes
para expresar su intencion comunicativa. Suelen emplearse en textos literarios, periodisticos,
cronicas (cf. §39.6.1)... Por ejemplo, la descripcién de determinado lugar en una noticia (cf.
§39.6).

7.3. Contextualizacion

Se compone de dos aspectos:

Situacién: enmarca lo descripto espacio-temporalmente y en relaciéon con otros elementos
préximos que ayudan a definir, presentar y limitar aquello que se describe.

Asociacion: destaca las semejanzas y diferencias entre dos elementos. Emplea recursos retoricos
como la comparacion o la metafora (una palabra se utiliza con un significado distinto al usual
o adquiere el sentido de otra palabra con significado semejante) (cf. §14). Este procedimiento
le da originalidad o fuerza expresiva a la descripcidn y, en ocasiones, ayuda a hacer mas
comprensible la idea, sobre todo cuando lo descripto no es conocido por el destinatario y se lo
compara con algo que este si conoce para facilitarle su visualizacion mental.

7.4. Clases

Una descripcion puede perseguir diversos objetivos comunicativos.

Segtn la finalidad del enunciador pueden reconocerse dos clases de descripciones:

Objetivas: buscan reproducir con fidelidad la apariencia del objeto.

Impresionistas: buscan provocar emociones frente al objeto mas que reflejarlo fielmente.

7.5. Aspectos gramaticales caracteristicos de la descripcion
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Tiempos verbales mas usuales: los que tienen valor durativo como el presente y el pretérito
imperfecto (sefialan el proceso, el estado).

\Verbos mas usuales: ser, estar y parecer (sefialan estado y apariencia).
Adjetivos: muy usados para expandir la descripcion del tema.

Adverbios: de modo (terminados en —mente), cuantificadores (muy, mas, bastante, poco,
menos, demasiado...).

Construcciones locativas: ubican al objeto espacialmente (a la izquierda, al lado, por debajo
de...).



 Relacion entre oraciones: generalmente se encuentran yuxtapuestas o en construcciones
comparativas.

7.6. Operaciones cohesivas basicas
+ Referencia: pronombres y terminaciones verbales que sefialan a otras palabras dentro del texto.

+ Repeticion léxica: repeticion de palabras o utilizacion de sindnimos (cf. 830) para nombrar al
objeto, sus partes o propiedades.

8. Diccion
Es un término que se utiliza frecuentemente para designar la forma en que una persona pronuncia
los sonidos y las palabras. En particular, hace referencia al grado de claridad con el que habla una

persona o pronuncia los sonidos de las palabras. Principalmente cuando se habla en publico, es
fundamental tener una diccion clara y limpia.

Algunos autores lo consideran parte de los elementos paralinguisticos (cf. §9).

9. Elementos paralingtisticos

En toda comunicacidn oral se reconoce, ademas de un componente netamente verbal, una gran
heterogeneidad de elementos que no son verbales: los elementos paralinguisticos. Si bien no hay
unanimidad en su clasificacion, se trataria de elementos no verbales que, dentro de una situacion
comunicativa (cf. §34), son portadores de significado en el desarrollo de la conversacion.

Por ejemplo, si un emisor asiente con la cabeza en sefial de afirmacion, tal movimiento es un
elemento paralinglistico; en cambio, si ese movimiento es provocado por un tic nervioso, no es
considerado como tal.

Los elementos paralinguisticos son fundamentales para que se dé una comunicacion efectiva; sin
ellos, muchas veces esta seria imposible. Ya sea que estemos narrando, explicando o argumentando,
podemos percibir la importancia que tiene la manera en que se dice lo que se dice a los efectos de
la comunicacion. Su estudio se enmarca dentro del &mbito del andlisis conversacional y discursivo.

Si bien hay distintas posturas teéricas al respecto, el seméantico John Lyons (1977) incluye dentro
de los elementos paralingiisticos fenémenos que son vocales, como el tono de voz (cf. §42), la
intensidad, la duracion, cierto aspecto de la entonacién (cf. 810), el ritmo (cf. §32), algunas pausas
(cf. 824); y otros que no son vocales, como gestos, miradas, postura, desplazamientos.

«Hablamos con nuestros 6rganos vocales, pero conversamos con todo el cuerpo», plantea
Abercrombie (1968: 55). Si bien el autor hace referencia a situaciones de comunicacién coloquial,
su afirmacion puede extenderse a otras situaciones de mayor formalidad y en diversos contextos.

La contraparte de los elementos paralingtiisticos en los textos escritos son los elementos
paratextuales (cf. 843).
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10. Entonacion

La entonacion es la sensacion perceptiva provocada basicamente por las variaciones tonales
(distintas combinaciones de tonos bajos y altos, graves y agudos), que aparecen a lo largo de un
enunciado (cf. 811).

Por una parte, cumple con funciones gramaticales distintivas.

Veamoslo con un ejemplo:

(1) Mariana miraba la luna.
(2) ¢Mariana miraba la luna?

Como se muestra en el ejemplo, la entonacién distingue una oracion declarativa (1) de una
interrogativa absoluta (2). Esta diferencia de significado se manifiesta inicamente por medio de
la entonacién: la curva de entonacion en (1°) es descendente, mientras que en (2°) la curva es
ascendente.

Por otra parte, el semantico John Lyons entiende que la entonacion puede ser considerada como
uno de los elementos paralinguisticos (cf. §9), en tanto evidencia la actitud del hablante: dubitativo,
irénico, entre otros. Su importancia no solo se evidencia en situaciones de comunicacion coloquial,
sino que también se extiende a situaciones de mayor formalidad y en diversos contextos.

11. Enunciado

Por enunciado entendemos la unidad minima de comunicacion, tal como lo plantea la NGLE
(RAE-ASALE, 2009) y es en este sentido que pertenece al dominio de la pragmaética. Debido a que
se enmarca dentro del uso del lenguaje en contexto, un enunciado es una produccion lingistica
concreta y, en tanto tal, es un acontecimiento histérico asumido por un hablante particular, con una
intencion especifica y en circunstancias espaciales y temporales determinadas.

En palabras de Ducrot: «[I]o que el linglista puede considerar como observable es el enunciado,
entendido como la manifestacion particular, como la ocurrencia hic et nunc de una frase» (Ducrot,
1986: 178).

Justamente por su naturaleza histdrica, por tratarse de un fragmento del discurso, es un hecho
Unico e irrepetible; no hay nunca dos enunciados iguales.

Un enunciado puede estar constituido por diversas expresiones: oraciones, sintagmas u otras
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construcciones. Asi, enunciado y oracion son dos realidades lingiisticas bien diferenciadas: no hay
correspondencia uno a uno entre ellas.

El siguiente texto —que el autor elige deliberadamente no puntuar y que constituye todo él un
enunciado— puede ser un ejemplo interesante para investigar la coincidencia o no de enunciado
y oracion:

(1) 489 se prohibe hablar se prohibe mirar para los lados se prohibe
fumar se prohibe pensar sélo se permiten la soledad la tristeza y el
vacio el buen trabajador mortal trabaja y muere no es otra su mision
tampoco tiene mas misién que apretar la tuerca que ve delante de
sus o0jos durante cinco segundos se prohibe saber que hay arboles y
pajaros la luna las nubes las olas una hoja de color dorado a la que
lleva el viento una mujer a la que se le estremecen de amorosa forma
casi imperceptible las aletas de la nariz el tiempo es oro y la sociedad
precisa que no se dilapide el oro vete siempre mirando para el suelo
llega a tu casa cansado y con el desierto habitandote la cabeza nadie te
espera si no es para descargar sobre tus espaldas su malhumor debes
acostumbrarte a sentirte orgulloso de que el hombre haya llegado a la
luna'y de que el dolor pueda transmitirse via satélite nadie quiere decir
que la rebelién de la maquina ha esclavizado al hombre

Cela, Oficio de tinieblas 5.

El texto es muy rico a la hora de analizar, no solo porque su contenido es desafiante, sino
también porque, al momento de leerlo, nos obliga a una segmentacion. Si observamos la primera
linea, tendremos que tomar la decision de si se trata de un solo enunciado (con varias oraciones
yuxtapuestas, con punto final en «pensar») o si, por el contrario, se trata de varios enunciados, cada
uno con una oracién encabezada por «se prohibe». En el primer caso no hay coincidencia entre
enunciado y oracién; en el segundo, si. La decision siempre dependera del lector, ya que cada vez
que se lee se instaura una nueva situacion de enunciacion.

La oracidn, entonces, es una entidad abstracta definida por el tedrico: no pertenece al mundo de
lo observable, sino que es el objeto de estudio o la unidad de andlisis de la gramatica. Por tratarse de
un constructo tedrico creado para dar cuenta de una realidad observable, no hay una tnica definicion
de oracion, sino varias que dependeran de la concepcion tedrica a la que se adscriba.

La formacion de una oracién dependera de la combinatoria de la lengua, por tanto, en el dominio
sintactico hablamos de oraciones gramaticales o agramaticales. Por el contrario, en el &mbito de la
pragmatica, hablamos de la felicidad o propiedad de un enunciado. En otras palabras, cuando un
enunciado no es validado por el contexto, entendemos que es inapropiado o no feliz.

Por ejemplo:

(2) Buen hombre, ¢no me haria usted el bien de venderme, si usted asi
lo entiende necesario o pertinente, quizas, un boleto de dos horas, por
favor?

El ejemplo anterior proferido en un dmnibus de recorrido urbano a una hora pico es un enunciado
no feliz.

El enunciado, entonces, queda habilitado por el sentido que la situacion comunicativa (cf. §34)

37



aporta. Una misma combinacion de palabras, entonces, vehiculizard necesariamente sentidos e
intenciones diferentes.

Vedmoslo con un ejemplo:
(3) Uf, jqué calor!
Si estamos en una habitacion con las ventanas cerradas y proferimos estas palabras, claramente
puede entenderse como una exhortacion a que alguien las abra. En cambio, si se dice esta frase

un mediodia de febrero en una calle de la ciudad de Salto, se podria entender como una simple
constatacion de la situacion.

Asi vemos que la misma combinatoria de palabras constituird enunciados diferentes, ya que su
sentido cambia en virtud del contexto.

Ademaés, deberemos diferenciar el enunciado de la enunciacion. Segin Benveniste, la enunciacion
es «el acto mismo de producir un enunciado y no el texto del enunciado (...) Antes de la enunciacion,
la lengua no es mas que la posibilidad de la lengua» (Benveniste, 1970: 83-84).

El proceso de enunciacion implica siempre una estructura dialogica y sus elementos constitutivos
son los interlocutores. En base a ellos se articula una serie de elementos lingisticos. En este acto
se actualiza la referencia de los pronombres personales, los pronombres demostrativos, algunos
adverbios (aqui, ahora, ayer, etc.) o la de los tiempos verbales. Recordemos que el yo y el td
existen en funcion de la designacion que realizan a emisor y receptor; o los tiempos verbales, que
se organizan en torno al presente, que coexiste con el momento de la enunciacidn o con el acto de
la palabra.

Enel §21.3y § 20.4 y de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se
puede profundizar sobre esta tematica.

12. Enunciado y oracién

Los conceptos de enunciado y oracion varian de acuerdo con el enfoque tedrico que los define.
La perspectiva funcionalista tiene una concepcion diferente a la de la NGLE. Esta obra presenta un
enfoque generativista, aunque aclara que muchos conceptos surgen de un consenso entre diversas
miradas tedricas y «en algunos parrafos de la NGLE se exponen de manera resumida los argumentos
que suelen darse a favor de dos 0 méas opciones contrapuestas en el analisis gramatical, pero sin
elegir necesariamente una de ellas» (RAE-ASALE, 2009: XLVI).

12.1. Conceptos de enunciado y oracion desde una perspectiva funcionalista

En Gramatica de la lengua espafiola, Alarcos (1994) entiende al enunciado y a la oracion como
marcos en los que funcionan las diversas clases de palabras.

Sin embargo, se diferencian entre si de la siguiente manera:

El enunciado es un mensaje completo e inequivoco en una situacion dada. Es la unidad minima
de comunicacion, delimitada por el silencio previo a la elocucién y el que le sigue a su cese, y
acompafiada por un determinado contorno melddico o curva de entonacion.
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La oracién es un tipo especial de enunciado que se caracteriza por poseer un verbo conjugado
entre las palabras que lo componen. Esta forma verbal funciona como ndcleo de la oracién, porque
contiene en si mismo la relacion predicativa: el sujeto y el predicado, entendidos como «aquello
de que se dice algo». Alarcos ejemplifica su concepto con el verbo escribe, demostrando como en
su raiz contiene la referencia Iéxica y se expresa el predicado (lo que se dice: escribir) y en sus
morfemas flexivos o terminaciones contiene el valor gramatical y es donde se expresa el sujeto, que
él llama sujeto gramatical (aquello de lo que se predica: él/ella escribe).

Para este autor, todos los demas componentes de la oracion son términos adyacentes que aparecen
en torno al nucleo verbal y no son indispensables para que exista oracion. Estos términos cumplen la
funcién de «especificar con mas precision y en detalle la referencia a la realidad que efecttia el verbo
o0 nlcleo de la oracion» (Alarcos, 1994: 257).

Estos adyacentes se caracterizan segln la funcion que cumplen en la oracidn: sujeto léxico (0
explicito), objeto directo (o implemento), objeto preposicional (o suplemento), objeto indirecto (0
complemento), atributo (o predicado nominal), adyacente circunstancial (o aditamento) y adyacente
oracional.

Los enunciados que no poseen verbos conjugados entre las palabras que lo componen
son denominados frases y poseen diversas estructuras caracterizadas por el hecho de que sus
constituyentes son siempre de indole nominal: sustantivos, adjetivos, adverbios o cualquier otra
categoria que funcione como un nombre gracias a la transposicion.

La nocidn de transposicion le permite a Alarcos explicar la razdn por la que las mismas funciones
sintacticas sean llevadas a cabo por diversas estructuras. Es el caso, por ejemplo, de las oraciones
adjetivas: oraciones que funcionan como adjetivos gracias a que los pronombres relativos las
transponen, es decir, las habilitan a funcionar como tales.

12.2. Conceptos de enunciado y oracion en la NGLE

En esta obra, el concepto de enunciado se define como la unidad minima de la comunicacion:

Existe cierto acuerdo en el hecho de que las palabras, los grupos de
palabras y las oraciones pueden constituir ENUNCIADOS por si
solos si se dan las condiciones formales, contextuales y discursivas
apropiadas. Los enunciados no son, por tanto, unidades necesariamente
oracionales. Asi la expresion No a la guerra es un enunciado, puesto
que constituye una unidad de sentido, aunque carezca de verbo, y
posee propiedades entonativas distintivas. El enunciado, entendido
como la unidad minima de comunicacion, puede estar representado
por una oracion, pero también puede estar formado por muy diversas
expresiones —a menudo exclamativas— que, pese a no ser oracionales,
expresan contenidos modales similares a los que las oraciones ponen
de manifiesto. Asi, la secuencia jEnhorabuena! no es una oracion,
sino una interjeccion (832.1c), pero coincide con jTe felicito! en que
constituye un enunciado y da lugar a un tipo de acto verbal muy similar
(RAE-ASALE, 2009: 73).

Los enunciados se caracterizan por:

39



 Tener valor comunicativo: expresan un mensaje que el receptor comprende.
« Poseer una entonacion propia en la oralidad.

« Aparecer aislados en el texto. No estdn unidos gramaticalmente a otros enunciados. En
la escritura se distinguen por empezar con mayuscula y terminar con punto, signos de
interrogacion, signos de exclamacion o puntos suspensivos.

La unién coherente de esos mensajes minimos (enunciados) da como resultado un texto. En
el texto esta contenida la idea global que el emisor desea comunicar, por eso se lo define como la
unidad maxima de la comunicacién. Algunas veces el texto necesita de muchos enunciados para
desarrollar el tema, pero, otras veces, basta con un enunciado para lograr el objetivo comunicativo.

Cada enunciado posee un contenido que se manifiesta en determinadas secuencias de palabras
relacionadas sintacticamente entre si. Segln las caracteristicas propias de esas secuencias los
enunciados se clasifican en: oracionales, nominales, adjetivales, adverbiales o interjectivos, como
se observa en los siguientes ejemplos creados a partir del cuento de Alejandro Dolina, «Historia de
aparecidos».

« Oracionales: Un hombre ve danzar un espectro blanco.
* Nominales: jUn espectro!

 Adjetivales: jBlanco!

 Adverbiales: jAqui!

* Interjectivos: jAy de mi!

Por otro lado, la oracidn es la unidad maxima de la sintaxis. Se construye mediante sintagmas,
que a su vez se componen de palabras que se definen como las unidades minimas de la sintaxis.

La oracion estd compuesta por dos miembros: un sujeto y un predicado. Dada esa propiedad, la
oracion puede definirse como la unidad minima de la predicacion.

Desde el punto de vista de su significado, el predicado es la accion, proceso, estado o propiedad que
se le atribuye al sujeto. A esa relacion entre el sujeto y el predicado se le llama relacion predicativa.

Las ORACIONES son unidades minimas de predicacion, es decir,
segmentos que ponen en relacion un sujeto con un predicado. El
primero suele estar representado por un grupo nominal (Los pajaros...)
y el segundo por un grupo verbal (...volaban bajo), aunque no son estas
las Unicas opciones. En efecto, son también oracionales, y muestran la
misma relacion de predicacion, las estructuras en las que el predicado,
que puede tener o no naturaleza verbal, precede en muchas ocasiones
al sujeto, como en las oraciones ABSOLUTAS (Una vez en casa toda
la familia...) y las EXCLAMATIVAS bimembres (jMuy interesante el
partido de ayer!), entre otras construcciones similares (RAE-ASALE,
2009: 71).

El predicado puede estar compuesto por sintagmas:

 Verbales (verbo conjugado, por lo general): Eric se habia enamorado de ella.
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* Nominales: Un fantasma tenaz, el enamorado.
» Adjetivales: Tenaz, el fantasma.
 Preposicionales: De miedo el fantasma.

» Adverbiales: Muy mal el fantasma.

12.3. Conclusiones generales

Los conceptos de enunciado y oracion pertenecen a campos de estudio lingiistico diferenciados:
el primero se relaciona con la gramatica textual y la pragmatica, y el segundo, con la gramatica
oracional en sus diversas concepciones tedricas.

El concepto de oracion propuesto por la NGLE (RAE-ASALE, 2009) abarca mas que la nocion
alarquiana de estructura sintactica nucleada en base a un verbo conjugado. En esta Ultima gramatica
académica se conciben oraciones sin verbos conjugados, siempre y cuando se establezca una relacion
predicativa (sujeto-predicado) entre los sintagmas que las componen.

Los predicados, por lo tanto, no estan conformados solamente por sintagmas verbales. Los
sustantivos, los adjetivos, los adverbios y las preposiciones también pueden tener argumentos
exigidos por su significado Iéxico y conformar, por ende, predicados.

Los predicados se clasifican por su valencia, es decir, por el nimero de argumentos que exigen
(avalentes, monovalentes, bivalentes o trivalentes), asi como por la forma sintactica que estos
presentan (pueden ser verbales, adjetivales o nominales).

Es importante recordar que, siempre que no se caiga en contradicciones conceptuales, es relevante
emplear todas las herramientas teoricas que, en funcion de los objetivos pedagogicos propuestos,
ayuden a enriquecer las competencias linglistica y comunicativa de los estudiantes en las clases de
espafiol.

En § 20.4, § 21.3 y § 28.1 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay
de la Dra. Angela Di Tullio y la Lic. Marisa Malcuori, se puede profundizar sobre esta tematica.

13. Estrofa

Se llama estrofa a la agrupacion de versos (cf. 846) en un poema (cf. §25). Los rasgos que
singularizan a una estrofa son el nimero de versos que la integran y la medida de estos, asi como
el tipo y distribucion de las rimas (cf. §31) que en ella aparecen. En espafiol, la estrofa coincide
generalmente con una unidad sintactica: el enunciado (cf. §11) se completa y aparece entonces la
pausa estrofica.

Esta mujer angélica de ojos septentrionales,
que vive atenta al ritmo de su sangre europea,
ignora que en lo hondo de ese ritmo golpea
un negro el parche duro de roncos atabales.

[.]

Guillén, El abuelo.
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La poesia en espaiiol presenta patrones estroficos fijos que oscilan entre un minimo de dos y
un maximo de diez versos. Son menos frecuentes las composiciones méas alla de esta cantidad. Si
a esto le sumamos las variables dadas por la medida de los versos y la aparicion de la rima resulta
que tenemos una extensa gama de realizaciones posibles para la estrofa. Para ilustrar esto pueden
observarse todas las posibilidades que ofrece una agrupacion especifica, la de cuatro versos.

La copla: cuatro versos octosilabos (0 menores) con rima asonante entre sus versos pares.

Por ejemplo:
Estaba la pajara pinta
sentada en su verde limon,
con el pico recoge la rama

con la rama recoge la flor.

Estaba la pajara vieja
derribada en el viejo rincén,
con su pata remueve las plumas
agitadas de un duro temblor.
[...]
Padilla, Ronda de la pajara pinta.
La cuarteta: cuatro versos octosilabos (o menores) con rima consonante y cruzada (riman primer
y tercer verso; segundo y cuarto).

Por ejemplo:
Yo soy un hombre sincero
de donde crece la palma,
y antes de morirme quiero
echar mis versos del alma.

[..]

Marti, Poema I.

La redondilla: cuatro versos octosilabos (0 menores) con rima consonante y abrazada (riman
primer y cuarto verso; segundo Yy tercero).

Por ejemplo:

Al llegar la hora esperada
en que de amarla me muera,
que dejen una palmera
sobre mi tumba plantada.

[.]

Lugones, La palmera.

El serventesio: cuatro versos endecasilabos (o mayores) con rima consonante y cruzada (riman
primer y tercer verso; segundo y cuarto).

Por ejemplo:
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Era un aire suave, de pausados giros;
el hada Armonia ritmaba sus vuelos,
e iban frases vagas y tenues suspiros
entre los sollozos de los violoncelos.
[...]
Dario, Era un aire suave.
El cuarteto: cuatro versos endecasilabos (0 mayores) con rima consonante y abrazada (riman
primer y cuarto verso; segundo y tercero).

Por ejemplo:
Nadie rebaje a lagrima o reproche
esta declaracion de la maestria
de Dios, que con magnifica ironia
me dio a la vez los libros y la noche.
[...]
Borges, Poema de los dones.
La cuaderna via: cuatro versos alejandrinos, esto es, de catorce silabas, con una Unica rima de
tipo consonante.

Por ejemplo:
De pequefia cosa nace rumor en la vecindad;
ya nacido, tarde muere, aunque no sea verdad,
y crece de dia en dia con envidia y falsedad;
poco le importa al mezquino lo que sea mezquindad.
[...]
Avrcipreste de Hita, Libro de buen amor.
El cuarteto lira: cuatro versos entre los que se combinan heptasilabos y endecasilabos con rima
cruzada o abrazada.

Por ejemplo:
Amor, cuando yo pienso
en el mal que me das terrible y fuerte,
voy corriendo a la muerte,
pensando asi acabar mi mal inmenso;

[..]

De Cervantes Saavedra, Don Quijote de la Mancha.
La estrofa safica: combinacion de tres versos endecasilabos seguidos de un pentasilabo acentuado
en su primera silaba sin presencia obligada de rima.
Por ejemplo:

Tu me levantas, tierra de Castilla,
en la rugosa palma de tu mano,
al cielo que te enciende y te refresca,
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al cielo, tu amo.
[...]
De Unamuno, Castilla.
La seguidilla: combinacién de dos heptasilabos y dos pentasilabos alternados, estos dos ultimos
con rima asonante entre si.

Por ejemplo:
Eras nifio de niebla
casi en la nada;
nombre de mi sonrisa
detras del alma.
[...]
Lars, Nifio de ayer.

Todas las realizaciones aqui descritas corresponden Gnicamente a diferentes formas de la estrofa
de cuatro versos. De igual manera sucede con estrofas de otras extensiones que se despliegan
en numerosas posibilidades, dando lugar al vasto repertorio de la estrofa en espafiol. Para un
conocimiento exhaustivo de este, se recomienda la consulta de algin manual de versificacion
espafiola, por ejemplo, Manual de versificacion espaiiola (Baher, Rudolf, Gredos, 1983), Resumen
de versificacion espaniola (de Riquer, Martin, Seix Barral, 1950), Métrica espafiola (Quilis, Antonio,
Ariel, 2009).

14. Figuras literarias o retéricas

Llamamaos figuras retoricas 0 literarias a distintos tipos de construcciones verbales que, con fines
expresivos o pragmaticos, se distinguen de los modos de hablar o escribir habituales. Las figuras
retoricas aparecen en la conversacion cotidiana, en los discursos politicos y textos argumentativos
en general y, también, en la poesia (cf. §25) y otros géneros literarios.

Estas construcciones verbales tienen una larga e interesante historia. En la Grecia Antigua, en el
siglo V a.C., con el surgimiento de la democracia (sistema politico que daba lugar a las discusiones
entre ciudadanos en el gora de la polis), muchos hombres libres tuvieron la necesidad de aprender
a hablar en publico para poder defender sus ideas. Asi nacio la retdrica, disciplina que brindaba al
orador herramientas tedricas y practicas para que pudiera persuadir a su auditorio.

Laretdrica de laAntigua Grecia constaba de cinco partes: inventio (ensefia a buscar y encontrar qué
decir), elocutio (ensefia a buscar las palabras adecuadas para decirlo), dispositio (ensefia a ordenar
lo que se ha encontrado en las dos secciones anteriores), actio y memoria (ensefia la memorizacion
del discurso y su puesta en escena, lo que hoy Ilamariamos oratoria). Dentro de la elocutio —la
busqueda mas formal, la mas ligada a las palabras—, los filosofos griegos distinguieron las figuras
retoricas.

Cuando pensamos en metaforas, anaforas o hipérboles, pensamos sobre todo en poesia, pero es
interesante sefialar que la retérica hoy se considera mas cercana a una teoria de la argumentacion
que a un tratado de literatura.
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Las definiciones de las figuras retoricas o literarias suelen dividir su vasto campo en tres:

* Tropos (cf. §14.1): en los tropos se emplean las palabras con un sentido figurado, distinto del
sentido propio, usual, 16gico, habitual. EI tropo comprende la sinécdoque, la metonimia y la
metéfora en todas sus variedades.

» Figuras de diccion (cf. §14.2): estas figuras se caracterizan por operar con la sonoridad de las
palabras: anafora, aliteracion, asindeton, hipérbaton, entre otras.

* Figuras de sentido (cf. §14.3): también se llaman figuras de pensamiento y afectan
principalmente al significado de las palabras: ironia, comparacion, hipérbole, entre otras.

14.1. Tropos

Un tropo es una construccion verbal que debe analizarse distinguiendo entre un sentido figurado (el
presentado por el tropo) y el supuesto sentido propio o literal. Sin embargo, en nuestra mente ambos
sentidos —el figurado y el propio— conviven en tension, generando una particular interpretacion
de la frase o el texto.

14.1.1. Metafora

El Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia Espafiola (DRAE) la define asi:

(Del lat. metaphora, y este del gr. petagop, traslacion).
1. f. Ret. Tropo que consiste en trasladar el sentido recto de las voces a
otro figurado, en virtud de una comparacion tacita; p. ej., Las perlas del
rocio. La primavera de la vida. Refrenar las pasiones.

La definicion de metafora sefiala la existencia de una traslacion, se trata de un movimiento del
pensamiento que va de un sentido a otro. En el ejemplo de La primavera de la vida, segin el DRAE,
el sentido recto seria «juventud» y el figurado, «primaveray». La comparacion tacita se realiza entre
la vida y el transcurso de un afio, con sus cuatro estaciones. En Las perlas del rocio, el sentido recto
serian las «gotasy; el figurado, «perlas», llamadas asi en virtud de su brillo, tamafio y color.

Sin embargo, otros autores, como el lingtiista norteamericano Lakoff, sostienen que las metaforas
construyen el pensamiento. En este sentido, plantea que no debemos pensarlas como un adorno,
sino como un ladrillo (valga la metafora) sin el cual nuestro pensamiento no puede desarrollarse.
Algunas de las metaforas estudiadas por este autor son, por ejemplo, las nociones temporales. Dado
que el tiempo es un concepto muy dificil de construir, su ideacion se liga a una experiencia mas
comprensible y pensamos, asi, el futuro como aquello que esta por delante. Se trata de una metéafora
porque hay traslacion de un sentido a otro; pensamos el tiempo que no ha ocurrido, el futuro, como
un espacio que no hemos recorrido o que esté por delante de nosotros.

Veamos algunos ejemplos literarios:

\Voy por la orilla de un suefio
un paso aqui
y el otro alla.
Calvo, Los espejos de Anaclara.
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Tiempo tiempo

Mediodia estancado entre relentes.
Bomba aburrida del cuartel achica
tiempo tiempo tiempo tiempo.
Vallejo, Poema ll.

14.1.2. Metonimia

Este tropo consiste en una traslacion que no implica un salto de sentido.
Las traslaciones metonimicas pueden ser muchas.

Algunas de las mas habituales son las siguientes:

« Nombrar la parte por el todo: decir, por ejemplo, «Esta semana entraron mil cabezas al mercado
de la carne», en lugar de decir que entraron mil terneros.

» Nombrar el efecto por la causa: decir, por ejemplo, «Le falta el pan», en lugar de decir que le
falta trabajo.

» Nombrar el continente por el contenido: decir, por ejemplo, «Comié dos platos» 0 «Tomé una
copa», en lugar de decir tomo el vino que cabe en una copa.

14.2. Figuras de diccién

Estas figuras se caracterizan por operar con la sonoridad de las palabras, ya sea por repeticion
de sonidos, repeticion de palabras o alteracion del orden de las frases. Llaman la atencidn sobre lo
dicho por medio de un modo particular del decir.

14.2.1. Aliteracion

Consiste en repetir conscientemente el mismo sonido en un enunciado (cf. §11) o parrafo. Puede
considerarse aliteracion la repeticién de sonidos consonantes al principio de palabras o de silabas
(cf. §29.3) acentuadas y en algunos casos la repeticion de sonidos vocalicos.

Los trabalenguas son el género donde reina la aliteracion, por ejemplo:
(1) Tres tristes tigres triscaban trigo en un trigal.

En poesia, algunos versos juegan con esta figura, como en el siguiente ejemplo del poeta uruguayo
Julio Herrera y Reissig:

(2) Ursula punza la boyuna yunta;
la lujuria perfuma con su fruta,
la pabera frescura de la ruta
por donde ondula la venusta junta.
Herrera 'y Reissig, Solo verde-amarillo para flauta, Llave de U.

También podemos encontrar ejemplos de aliteracion en expresiones de la vida cotidiana, como
por ejemplo en «tomate este mate», o en el discurso de los politicos. La frase del general y cénsul
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romano Julio César al retornar de una batalla de la guerra de las Galias «\eni, vidi, vici» («Vine, vi
y venci») es un ejemplo en este campo.

14.2.2. Anafora

La anafora consiste en la repeticion de una palabra o un conjunto de palabras al principio de un
verso o de una frase.

Se utiliza en poesia, por ejemplo:
(3) Todas visten un vestido
todas calzan un calzar
todas comen a una mesa
todas comian de un pan
Anoénimo romancero, Romance de dofia Alda.

Se utiliza también en discursos argumentativos, por ejemplo:

(4) Un Uruguay donde la alimentacion, la educacion, la salud y el
trabajo decente sean derechos de todos y todos los dias. Un Uruguay
confiado en si mismo, un Uruguay que recupere su capacidad de sofiar
y de hacer sus suefios realidad. Muchas gracias.

Véazquez, Fragmento de discurso.
14.2.3. Asindeton

Esta figura consiste en suprimir los enlaces entre palabras o términos que normalmente los
llevarian. Al suprimirse las conjunciones (cf. §21.2), la conexidn se realiza por yuxtaposicion.

Siguen algunos ejemplos:

(5) Literato, cajetilla, portefio: Funes no dijo esas injuriosas palabras,
pero de modo suficiente me consta que yo representaba para ¢l esas
desventuras.

Borges, Funes el memorioso.
(6) Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso;
no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,
satisfecho, ofendido, receloso;

[...]
Lope de Vega, Soneto 126.

14.2.4. Hipérbaton

En esta figura se altera el orden habitual que tienen las palabras o construcciones en el discurso.
Podriamos decir que es una alteracion en la sintaxis que no llega a infringir las normas gramaticales.
Su utilizacion tiene como fin destacar o subrayar el significado del elemento desplazado de su
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posicién no marcada, neutra, casi siempre para llevarlo al primer lugar de la frase.
Esta figura retorica fue ampliamente utilizada por los poetas barrocos del Siglo de Oro espaiiol.

En este soneto del poeta espafiol Luis de Gongora, el hipérbaton se combina con la hipérbole (cf.
814.3):

(7) Mientras por competir con tu cabello,
oro brufiido al sol relumbra en vano;
mientras con menosprecio en medio el llano
mira tu blanca frente el lirio bello;

[...]
de Géngora y Argote, Soneto.

Si reformulamos la estrofa de Gongora, buscando el orden logico o habitual de las palabras,
obtendremos las siguientes frases:

Mientras el oro brufiido al sol relumbra en vano por competir con tu
cabello; mientras tu blanca frente mira al lirio bello con menosprecio
en medio del llano [...].

También podemos encontrar esta figura en la prosa, por ejemplo en los enunciados subrayados a
continuacion:

(8) Una boa que se habia comido un elefante dibujaba Saint-Exupéry
cuando chico y nadie se asustaba porque todos veian alli un sombrero.
[---]

Tomej ha visto cosas de la guerra. Grietas, haikus, espinas dorsales
que se levantan en la tierra, como si la llanura rusa fuera la espalda de
un monstruo que se retuerce. Ha sobrevivido Tomej a los vagones de
Siberia.

Sagasti, Bellas Artes.

14.3. Figuras de sentido

Las figuras de sentido o de pensamiento afectan principalmente al significado de las palabras:
ironia, comparacion, hipérbole, entre otras.

14.3.1. Comparacion
Considerada como figura retdrica o literaria se la llama «simily.

El DRAE la define de este modo:

(Del lat. similis)

3. Ret. Figura que consiste en comparar expresamente una cosa con
otra, para dar idea viva y eficaz de una de ellas.

Se trata de encontrar una propiedad en comudn entre, al menos, dos cosas. Podemos comparar
objetos, acciones, personas, hechos. A diferencia de la metéfora, en la comparacion, los términos
comparados se presentan por medio de elementos de relacion, tales como cual, que, como, se
asemeja a.

En los siguientes ejemplos literarios se comparan objetos:
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(1) Primulas, azahar.
Los trigos parecian mas altos que los arboles.
Di Giorgio, Los papeles salvajes II.

(2) Yo me cansaba de tener esperanzas y levantaba los remos como si
fueran manos aburridas de contar siempre las mismas gotas.

Hernandez, La casa inundada.

(3) Llevaba tras de si las cafiadas, como si llevara a un animal amigo.
Morosoli, Perico.

La comparacion, por otra parte, es una figura utilizada en la lengua coloquial, muchas veces con
un tinte de humor. Por ejemplo, «pesado como collar de melones», «alegre como perro con dos
colas», «asustado como perro en bote», «seguidor como perro de sulky».

14.3.2. Hipérbole

Esa figura consiste en una exageracion intencionada cuyo fin es impresionar al interlocutor con
una imagen que traspasa los limites de la verosimilitud. La hipérbole puede aumentar o disminuir
excesivamente aquello de que se habla.

En la conversacion cotidiana utilizamos constantemente hipérboles, a tal punto que debemos
hacer un esfuerzo para percibir la exageracion en frases como las siguientes:

(4) Estoy muerta de cansancio, de miedo, de suefio...
(5) Te esperé un siglo, mil horas, un afio...
(6) Estoy con el corazdn en la boca.

En la poesia podemos encontrar hipérboles que aumentan:

(7) Tanto dolor se agrupa en mi costado,
que por doler me duele hasta el aliento.
Hernandez, Elegia.

(8) La sefiora Paca era la duefia de aquella
inacabable estancia. Miles de cuadras [...]
Benavidez, Tia Cloniche.

O hipérboles que disminuyen:

(9) Habian anunciado en la tele:
Copiosas precipitaciones pluviales,
O sea: tormentas,
Mucha, mucha, mucha
Lluvia.
Pero solo cayeron tres gotas locas.
Que agujerearon el silencio de este papel
Al final del dia.
Machado Lens, Ver llover.
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14.3.3. Ironia

En esta figura se da a entender lo contrario de lo que se dice. Su uso resulta muy habitual en la
conversacion cotidiana. Un ejemplo de ironia es la oracion «jQué lindo dia!», dicha entre vecinos
en la puerta de calle frente a una lluvia torrencial, o la expresion «jAndan mal tus cositas!», como
comentario a un amigo que acaba de comprarse un auto nuevo. La ironia puede ir mas alla de la
oracion y constituirse en el tono de un texto, de forma que sirve para subrayar como presuposicion
la actitud o ideologia del autor.

La siguiente es una ingeniosa ironia en la que se da a entender que no comieron nada:

(10) Comieron una comida eterna, sin principio ni fin...

de Quevedo, Historia de la vida del Buscén.

En el Diccionario del diablo, el escritor norteamericano Ambrose Bierce hace un uso constante
de la ironia para criticar creencias, instituciones y actitudes de su época.

Por ejemplo:

(11) Idiota, s. Miembro de una vasta y poderosa tribu cuya influencia
en los asuntos humanos ha sido siempre dominante. La actividad del
Idiota no se limita a ninglin campo especial de pensamiento o accion,
sino que «satura y regula el todo». Siempre tiene la Gltima palabra; su
decision es inapelable. Establece las modas de la opinion y el gusto,
dicta las limitaciones del lenguaje, fija las normas de la conducta.

Ignorante, s. Persona desprovista de ciertos conocimientos que usted
posee, y sabedora de otras cosas que usted ignora.

Bierce, El diccionario del diablo.

En este texto la ironia se lee sobre todo en la oposicion que existe entre el significado dado por el
diccionario de la lengua y el provisto por el «diablo».

15. Hipertexto

Tal como lo define el DRAE, el hipertexto es el «[c]onjunto estructurado de textos, graficos, etc.,
unidos entre si por enlaces y conexiones logicas».

Etimologicamente la palabra hipertexto esta compuesta por el prefijo hiper-y por la palabra texto
(cf. §36). Tal prefijo deriva del griego hyper (bnép) que significa ‘sobre’, ‘encima de’, significado
que se ha ido resemantizando y que actualmente denota, ademas, ‘superioridad’, ‘exceso’.

Por otro lado, el término hipertexto fue acufiado en el campo de la electrénica por T. H. Nelson,
quien lo utiliz6 para denominar tanto textos electrénicos como una tecnologia informatica nueva que
permitiria una novedosa modalidad de edicion.

Actualmente, se define hipertexto como un texto de grandes dimensiones, que excede su propio
espacio extendiéndose y bifurcdndose (Avendafio, 2000: 77). Es decir, que es un gran tejido, una
enorme red o entramado conformado por muchos textos que se vinculan a través de enlaces.
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15.1. Escritura hipertextual

Para desarrollarla se utilizan formas de organizacién textual que solo son posibles en el espacio
virtual, por el volumen de la informacion que se puede vincular y por las herramientas que habilitan
a conectar un texto con otro, que son proporcionadas por algunos programas informaticos adecuados
para esa tarea. Por lo tanto, se puede afirmar que el hipertexto requiere un modo diferente de escritura:
la escritura hipertextual. Se caracteriza por no ser lineal ni secuencial. Consiste en una escritura en
red, que utiliza unidades basicas a las que se llama nodos o lexias, unidos entre si por nexos a los
que se les llama hipervinculos o enlaces (en inglés, links), y que se visualizan a través de ventanas.

15.2. Nodos y enlaces

Los nodos son bloques de informacion formados por escritura, imagenes, videos y sonidos, es
decir que su contenido puede o no ser verbal. Un nodo puede ser una palabra, un parrafo breve o un
documento completo y extenso, un grafico o un mapa.

A su vez, los enlaces 0 nexos sostienen al hipertexto, pues establecen la interconexién y hacen
posible la generacion de lared o el entramado de nodos. Los enlaces deben poseer como caracteristica
fundamental la bidireccionalidad, propiedad que permite al lector avanzar y retroceder en los
caminos de lectura que va eligiendo. Estos nexos unen nodos externos, asi como nodos internos:
los externos permiten establecer vinculos con otros textos fuera del propio texto, mientras que los
internos remiten a lugares dentro del mismo texto.

Ademas de las propiedades ya referidas, se debe destacar que en el entramado hipertextual se
establecen conexiones no solo entre textos entre si, sino entre textos e imagenes, textos y sonidos,
textos y videos. De este modo se conforma un conjunto maltiple de medios al que se denomina
también hipermedia.

Se puede encontrar un ejemplo de hipertexto que habilita a una lectura hipermedial si se sigue el
enlace a través de esta imagen:
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Es una copia de la ventana de inicio del sitio web de Susana Olaondo. A través de ella se recibe
informacion visual y textual. En este caso los nodos son las cuatro palabras que aparecen a la
izquierda de la imagen: datos biogrdficos, libros publicados, enlaces y contacto, ademas de la Unica
palabra que aparece a la derecha: libro de visitas.

Se ofrecen cinco posibles bifurcaciones dentro de las cuales el lector deberé optar para luego
cliquear la opcion elegida, lo que permite ingresar al sitio; alli se tiene acceso a un hipertexto de
facil manejo. Quien accede puede decidir sobre aspectos que en un texto tradicional eran potestad
exclusiva del autor e incluso del editor.

15.3. Autor y lector

Resulta importante destacar que, frente a este nuevo modelo organizativo, los conceptos de autor
y de lector adquieren un nuevo estatus, dado que se trata de producir y comprender un texto cuyo
soporte real es el espacio virtual y su organizacion es «multilineal» o «multisecuencial», segun
expresiones de Avendafio (2005: 77).

El autor de un hipertexto al crear su obra puede determinar posibles caminos de lectura, pero lo
gue no puede es establecer de antemano el camino de lectura que seguirda el lector. En este sentido
Piscitelli sefala:

El autor planea espacios alternativos a recorrer y el lector decide
finalmente cual o cudles transitar. (2002: 127).

Por su parte, el lector estara habilitado por la propia estructura del hipertexto a realizar un tipo de
lectura diferente, a la cual se llama lectura hipermedial. En la lectura hipermedial el lector actuara
libremente a través de distintas lexias. El texto al que podriamos llamar principal o nicleo ya no
es el eje primario de la organizacion hipertextual, pues existiran tantos centros de lectura como
lectores haya. La lectura hipermedial requiere un lector mas activo para poder realizar trayectos de
lectura productivos, pero también lectores que sean capaces de evitar la dispersién que puede ocurrir
cuando se pierde el foco de motivacion al leer.

Por otra parte, se debe considerar que los grados de participacion del lector o los niveles de
libertad para decidir las lecturas posibles determinan distintos tipos de hipertextos. Estan aquellos
en los que el autor establece varias posibilidades de lectura, en los que el lector puede saltar de una
lexia a otra con libertad. Los hay que son mas rigidos ain que el texto tradicional, porque obligan
al lector a recorrer caminos ordenados previamente. Ejemplos de este tipo de hipertexto son los
formularios de inscripcidn o de evaluacién, predeterminados a tal punto que si no se completan
todos los campos, el lector no puede avanzar. También estan aquellos que, sin ser totalmente rigidos,
tienen algln tipo de mecanismo que controla el avance de los lectores, tal como la resolucion de
un problema o el dar respuesta a algunas preguntas. Las posibilidades de avance y retroceso estan
dirigidas por el autor, con una clara intencionalidad pedagdgica.
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15.4. Rasgos caracterizadores del hipertexto
A modo de sintesis se pueden establecer los siguientes rasgos caracterizadores de un hipertexto:
« Lainterconexion explicita de un texto con otros, lo que potencia el acceso a otras informaciones.

« Las relaciones entre los textos son de tipo asociativo. Cada nodo permite al lector la posibilidad
de elegir una red de experiencias de lecturas posibles, por lo que se establece un grado débil
de linealidad. Un nodo puede ser una palabra, un grupo sintactico, una oracion, un parrafo o
un texto.

« La organizacion en red de la informacion.
» Un ambiente compartido por varios usuarios.

» La ausencia de un limite definido: «[...] casi podriamos decir que estan eternamente abiertos
y que sus limites dependen, en Gltima instancia, de las opciones que el lector-usuario elija»
(Pajares, 2003: 13).
16. La impersonalidad

La impersonalidad es una construccion gramatical que le permite al hablante dar informacion sin
hacer referencia explicita a un sujeto o presentandolo de forma indefinida.

Las situaciones que imponen la impersonalidad en el discurso son variadas:

« al enunciador no le interesa decir quién es el responsable de hacer o decir algo;

« el enunciador no reconoce al sujeto responsable de hacer o decir algo;

« el enunciador desea no ser responsable directo de sus palabras o acciones;

« el enunciador desea incluir al receptor en su discurso nombrandolo de manera general.

Para expresar la impersonalidad el enunciador puede emplear las siguientes construcciones

sintacticas:

Cuadro 1. Ejemplos de construcciones impersonales

Construcciones impersonales Ejemplos

Hubo un dia en que Montevideo cambié su modo de leer el
reloj: la una de la tarde dejo de ser la una de la tarde, las doce
de la noche las doce de la noche.

Schinca, Boulevard Sarandi.

Con el verbo haber

Con el verbo hacer No hace tanto de este cambio: tuvo lugar en el afio 1914,
marzo 17, por decreto que firma don José Batlle y Orddfiez.
Schinca, Boulevard Sarandi.

Con los verbos ser, estar y parecer Parece que empieza a llover.
Tanto se ha hablado de sequias por estos dias, que buena cosa
resulta avizorar que el clima tiende a mejorar.
En: <http://radar.saltonline.net/2012/06/15/
parece-que-empieza-a-llover>
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Construcciones impersonales

Ejemplos

Con los verbos que refieren a fendmenos
atmosféricos

Amanece helado y bajo cero.
Pronostico meteoroldgico

Con los verbos en tercera persona del
plural

Dicen que vienen erguidos, /y muy llenos de confianza:/
veremos en esta danza /quiénes son los divertidos.
Hidalgo, Cielito.

Conse

Se establecio6 que, desde la fecha indicada, las escuelas del
pais debian ensefiar la hora de ese modo.
Schinca, Boulevard Sarandi.

Con los verbos en primera persona del
plural

Comencemos por un postulado: «la adolescencia comienza
con un hecho musical».
Sahovaler, La revolucion del Wincofén.

Con los verbos en infinitivo

Proponer esto implica postular que la relacion entre musica
y adolescencia no es ni fortuita ni tan solo un hecho cultural
0 mediatico sino que existe una intrincacion estructural entre
estos dos fendmenos que merece ser develada.
Sahovaler, La revolucion del Wincofén.

Con los verbos en segunda persona del
singular

Llegas al mundo rodeado de musica: cuando naces lo que
escuchas es la melodia de la voz materna.
Sahovaler, La revolucion del Wincofén.

Con el sujeto uno/a

Uno siempre esta solo/ pero, a veces, estd mas solo.
Vilarifio, Poesia completa.

Para expresar la impersonalidad en el discurso deben darse condiciones especificas, tanto desde
el punto de vista sintactico como desde el pragmatico. Es decir, se deben representar determinadas
estructuras gramaticales y el contexto en el que se desarrolla la situacion comunicativa debe habilitar

la impersonalidad.
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Cuadro 2. Condiciones de las construcciones impersonales

Construcciones impersonales

Condiciones

Con el verbo haber

La impersonalidad se da cuando el verbo funciona
autébnomamente, con el significado Iéxico de existir y solo se
puede conjugar en tercera persona del singular.

Con el verbo hacer

Cuando este verbo es impersonal solo
puede conjugarse en tercera persona del singular y
obligatoriamente es seguido por un sintagma nominal que
implica temporalidad o estado atmosférico.

Con los verhos ser, estar y parecer

El verbo parecer funciona en construcciones impersonales,
inmovilizado en la tercera persona del singular, solamente
cuando no hace referencia explicita a un sujeto y antecede

a una oracion subordinada sustantiva.
Los verbos ser y estar funcionan como impersonales
en construcciones que expresan fendmenos naturales,
generalmente meteoroldgicos, y se conjugan solamente en
tercera persona del singular.

Con los verbos que refieren a fendmenos
atmosféricos

Estos verbos son impersonales porque, dada su naturaleza
semantica, no pueden hacer referencia explicita a un sujeto
y solo se conjugan en tercera persona del singular.

Con los verbos en tercera persona del

Esta construccion impersonal se da cuando el sujeto de la

plural accion queda indeterminado, ya sea porque se presenta
como un sujeto léxico de caracter colectivo o porque no se
expresa léxicamente al sujeto.
Conse Esta forma de impersonalidad se construye con el pronombre

personal atono se, seguido de un verbo conjugado
obligatoriamente en la tercera persona del singular sin
sujeto explicito.

Con los verbos en primera persona del
plural

Esta impersonalidad se da cuando el enunciador involucra
al receptor en su discurso, generando un sujeto léxico de
caracter colectivo, o cuando el enunciador encubre su
presencia directa en el discurso, de forma que el sujeto que
realiza la accion queda indeterminado.

Con los verbos en infinitivo

Esta impersonalidad se da porque los verbos en infinitivo
no aportan informacion gramatical de persona, nimero,
tiempo ni modo y, como consecuencia, el sujeto que realiza
la accion queda indeterminado.

Con los verbos en segunda persona del
singular

Esta forma de impersonalidad se da cuando el enunciador
refiere a un receptor genérico en su discurso,
involucrandolo en él pero sin hacer mencién a nadie en
particular.

Con el sujeto uno/a

La impersonalidad en esta construccién esta generada por el
sujeto léxico indeterminado que presenta.

55



17. Lengua estandar

Las lenguas presentan variedades, ya que al ser empleadas por diversos sujetos sociales en
variados contextos estan en continua transformacién, son dinamicas y heterogéneas. Ademas, los
hablantes emplean formas linglisticas propias de su edad, sexo, profesién, nivel sociocultural,
region en la que habitan...

Sin embargo, hay una variedad de la lengua, que se denomina estandar, que se elige como
modelo académico y oficial. Es la variedad que se emplea en la administracion publica, en los
centros de estudio y en situaciones comunicativas formales. Se aspira a que todos los miembros de
una comunidad la dominen, mas alla de la forma particular de hablar que adquirieron en su nifiez.

Las lenguas estandares son aquellas que, como el espafiol, contienen una o mas variedades
estandarizadas: el estdndar rioplatense y el peninsular, por ejemplo.

Dichas variedades estandares surgen como resultado de un acto de planificacion lingiiistica
Ilamada estandarizacion. Esa planificacion lingiiistica implica una accion deliberada sobre la lengua,
planificada y ejecutada por agentes institucionales, tales como las academias de lengua y literatura
y las instituciones educativas, entre otros.

Esta variedad de lengua se caracteriza por su codificacion explicita, mediante la produccion
literaria y la elaboracion de gramaticas, diccionarios y ortografias, que registran y codifican
sus caracteristicas particulares. En su codificacion toma como referencia a la lengua escrita, los
sociolectos altos y los estilos formales.

La variedad estandar no es la lengua materna de nadie, se adquiere mediante un proceso de
ensefianza-aprendizaje a cargo, principalmente, de las instituciones educativas. Sin embargo, dado
que parte de un modelo social, habra nifios cuya variedad materna esté mas alejada de la estandar.

Bernstein (1975) realiza una serie de investigaciones y analisis sociolingisticos en relacion con
la educacion, estudiando las variedades de habla de cada clase social y su relacion con el codigo
establecido por las instituciones. Observa que esto tiene consecuencias directas sobre la escuela
y considera necesario destacar que son los estratos sociales mas bajos los que mayor resistencia
presentan a la educacién y a la ensefianza formal. Analiza el hecho de que eso no es algo casual y
llega a la conclusion de que las estructuras especificas del lenguaje determinan el modo en que se
elaboran las relaciones con los objetos y las instituciones sociales.

Las variedades no estandares se emplean en &mbitos domésticos o regionales y suelen no poseer
gramaticas ni diccionarios que estudien y registren sus caracteristicas particulares. Por esta razdn,
histéricamente, la lengua estandar tiene mas prestigio social que las otras variedades linguisticas.
Sin embargo, esa diferenciacién es socio-histdrica, no intrinseca a la lengua en si misma. Es decir,
las razones por las cuales se elige una u otra variedad son politicas, econdmicas o ideoldgicas, no
porque una variedad de lengua sea «naturalmente» mejor que la otra.

Gallardo (1978) analiza las propiedades, funciones y actitudes que caracterizan la variedad
estandar de una lengua:
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Cuadro 3. Propiedades, funciones y actitudes de la lengua estandar

Propiedades Funciones Actitudes
Estructurales: Marco de referencia Conciencia de la norma
Intelectualizacion Unificadora Lealtad
Estabilidad flexible Separadora Orgullo
Culturales: Prestigio Deseo de participar
Arraigo Participacion
Urbanizacién

17.1. Propiedades

Se dividen en estructurales y culturales. Las primeras son intrinsecas al sistema de la lenguay las
segundas se centran en sus repercusiones sociales externas.

« Intelectualizacidn: la variedad estandar debe servir de vehiculo a comunicaciones complejas y
expresar las ideas de manera eficaz. Para eso tiene que estar equipada 1éxica y gramaticalmente.
Las lenguas oficiales deben ser lenguas estandares. Para cumplir con las funciones comunicativas
especificas que se le asignan debe estar adaptada desde el punto de vista lingiiistico, de manera
que su uso en determinados ambitos socioculturales, tipos de texto y universos de discurso no
Ilame la atencion: el propio instrumento linguistico se vuelve «transparente» y la atencién se
centra en los contenidos que vehiculiza.

+ Estabilidad flexible: debe mantenerse un equilibrio entre lo que hace que esa variedad se
reconozca como tal (estabilidad) y aquellas innovaciones que posibiliten su adaptacion a las
nuevas necesidades comunicativas que surgen entre sus hablantes (flexibilidad).

Por otro lado, las propiedades culturales de la lengua estandar refieren al arraigo de sus hablantes
a una determinada cultura, a su vision del mundo y a la esfera de urbanizacién que el manejo de
dicha variedad implica en relacion a las précticas sociales que con ella se llevan a cabo.

17.2. Funciones

+ Marco de referencia: la variedad estandar sirve como marco de referencia, dado que suministra

una norma codificada que sirve como modelo de correccion.

* Unificadora: sirve como vinculo entre hablantes de diferentes variedades de una misma lengua
y contribuye a unirlos en una sola comunidad linglistica.

» Separadora: es un poderoso simbolo de identidad nacional. Asi, la identificacion del individuo
con su comunidad lingtiistica en vez de serle indiferente adquiere una alta carga emocional que
lo separa de otras comunidades.

« Prestigio y participacion: la posesion de una lengua estandar va unida a cierto prestigio, que
invita a participar de la dindmica discursiva de la comunidad linguistica.
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17.3. Actitudes

» Conciencia de la norma: implica una actitud positiva hacia la codificacion de las normas de la
lengua estandar, mediante la elaboracién de ortografias, graméticas y diccionarios, entre otros.

 Lealtad: deseo de una comunidad linguistica de retener su lengua y, si es necesario, de
defenderla contra la invasién extranjerizante.

 Orgullo: el reconocimiento del prestigio de la variedad estandar provoca orgullo en el sujeto
que la domina. A su vez, una actitud positiva como la del orgullo es un requisito para generar
el deseo de participar en el devenir social, mediante el empleo de la propia lengua estandar.

18. Marcas de subjetividad

Las marcas de subjetividad son aquellas marcas linguisticas que evidencian la presencia del
locutor en el enunciado. De acuerdo con Benveniste (1970), la subjetividad es la capacidad que tiene
el locutor para presentarse como sujeto, es decir, el locutor hace uso de determinadas formas que la
lengua pone a su disposicién para imprimir en su enunciado marcas de su subjetividad. EI primero
de estos recursos esta constituido por el pronombre yo. Segun el autor, el uso de este pronombre
es fundamento mismo de la conciencia de si mismo, esta conciencia de si es posible mediante la
experimentacion por contraste de la existencia de un td. Esto quiere decir que no existe subjetividad
sin intersubjetividad. No solo los pronombres funcionan como marcadores de subjetividad en el
discurso, también lo hacen los indicadores de la deixis (esto, aqui, ahora, etc.) y también lo verbos
denominados modalizadores (creer, suponer, presumir, etc.). Estos verbos, cuando son empleados
en primera persona, sefialan el grado de compromiso del locutor con el contenido de su enunciado.
Asi, por ejemplo, un enunciado como La cosecha no se vera perjudicada por las lluvias, es un
enunciado impersonal, mientras que Creo que la cosecha no se vera perjudicada por las lluvias, es
un enunciado subjetivo.

19. Mapa semantico

Los mapas semanticos son estrategias de organizacion y jerarquizacion de la informacion que
surgen unidas a una gran preocupacion por lograr elevar los niveles de comprension lectora a traves
del aumento del vocabulario.

El antecedente inmediato de estas estrategias son los mapas conceptuales, recurso creado por
Novak para favorecer el aprendizaje. Este autor sustenta su teoria en el concepto de aprendizaje
significativo de Ausubel, para quien el individuo construye el aprendizaje cuando logra vincular
saberes y conceptos viejos con saberes y conceptos nuevos y, a partir de ahi, genera nuevos conceptos.

Este recurso no es exclusivo del texto explicativo (cf. §38), pero en él adquiere fundamental
importancia si recordamos que uno de sus objetivos fundamentales es lograr que el escucha o el
lector entiendan y aprendan sobre un tema determinado.

Gbmez, Ontoria y Molina (1999: 152) sugieren seguir los siguientes pasos en la construccién de
un mapa semantico:

58



1. Se comienza con una lluvia de ideas en la cual se estimula a los alumnos a pensar y a decir la
mayor cantidad de palabras vinculadas con el tema que se esté abordando, las que se registran
en una lista sin criterio ordenador.

2. Se organizan semanticamente estas palabras formando agrupaciones conceptuales.

3. Se selecciona una palabra-concepto, es decir, un hiperénimo que abarque la gran mayoria de
las palabras pensadas por los estudiantes. Esto supone la comprension de todas las palabras
registradas a partir de la lluvia de ideas. Por ejemplo, si se trabaja sobre un tema vinculado
con las ciencias naturales, como puede ser la clasificacion de los grandes animales de acuerdo
con los modos de alimentacion, los hiperénimos organizadores del mapa conceptual podran
ser: herbivoros, carnivoros, omnivoros.

En suma, y siguiendo a Heimlich y Pittelman (1990), precursores de la estrategia:

El mapa semantico ha demostrado ser una buena alternativa a las
actividades tradicionales utilizadas antes y después de leer un nuevo
texto. En la aplicacion, el mapa semantico no solo puede utilizarse
para introducir las palabras clave del vocabulario del texto que se va
a leer, sino que puede proporcionar al profesor una evaluacion del
conocimiento previo, o de la existencia de esquemas, que los estudiantes
poseen sobre el tema. (Heimlich y Pittelman, 1990: 16 y 18).

20. Métrica

La poesia (cf. §25) es una forma del discurso que se organiza en funcion del ritmo (cf. §32). La
métrica de un poema implica la serie de rasgos a partir de los cuales se construye el ritmo de este.
El verso (cf. 846) con su nimero de silabas (cf. §29.3) y su peculiar distribucion de acentos (cf. §1),
la estrofa (cf. §13), que viene determinada por la cantidad y alternancia de versos que la integran,
y las diferentes agrupaciones estroficas que hacen a un poema son los elementos que conforman la
métrica de una poesia.

La poesia en espafiol puede presentar formas variadas; quien compone un poema opta por una
estructura métrica puntual y cifie su composicion a las exigencias de ese metro. Observemos un caso
especifico, el del soneto, y describamos sus peculiaridades métricas.

El soneto, por definicidn, es una obra compuesta por catorce versos distribuidos en dos grupos de
cuatro y dos de tres, en ese orden. Técnicamente diriamos: el soneto esta formado por cuatro estrofas:
dos cuartetos y dos tercetos. Los versos que lo componen han de ser, ademas, versos endecasilabos,
esto es, formados por once silabas. La segmentacion y el conteo de silabas en poesia no es idéntica
al simple silabeo de palabras, ya que contempla licencias especiales (cf. §20.1): la sinalefa, el hiato,
la diéresis y la sinéresis.

En lo que concierne a la rima (cf. §31), el esquema clésico del soneto espafiol es el de la rima
consonante abrazada en los cuartetos, mientras que en los tercetos no hay patrones fijos.

La acentuacion del verso endecasilabo implica la presencia de un acento obligatorio en décima
silaba y otro en sexta silaba, que puede fluctuar a cuarta u octava.

59



Todo lo dicho hasta aqui constituye la descripcion métrica de una obra. A continuacion una
realizacion de esta estructura.
Tras arder siempre, nunca consumirse;
y tras siempre llorar, nunca acabarme;
tras tanto caminar, nunca cansarme;
y tras siempre vivir, jamas morirme;

después de tanto mal, no arrepentirme;
tras tanto engafio, no desengafiarme;
después de tantas penas, no alegrarme;
y tras tanto dolor, nunca reirme;

en tantos laberintos, no perderme,
ni haber, tras tanto olvido, recordado,

(qué fin alegre puede prometerme?

Antes muerto estaré que escarmentado:
ya no pienso tratar de defenderme,
sino de ser de veras desdichado.
De Quevedo, Soneto amoroso.

Entonces, estudiar la métrica de un poema supone observar la medida de sus versos (metro)
mediante el conteo de silabas, determinar la distribucién de la acentuacion y la presencia de rima, y
considerar la combinatoria de versos en estructuras estroficas. Sin duda, ese estudio sistematico de
la estructura de un poema constituye una tarea de tipo descriptiva.

20.1. Licencias especiales?

* Diéresis

Pronunciacion en silabas distintas de dos vocales que normalmente forman diptongo, como
ru.i.na por rui.na, vi.o.le.ta por vio.le.ta.

 Hiato

Disolucién de una sinalefa para alargar un verso.

* Sinalefa

Enlace de silabas por el cual se forma una sola de la Gltima de un vocablo y de la primera del
siguiente, cuando aquel acaba en vocal y este empieza con vocal, precedida o no de h muda.

» Sinéresis

Reduccion a una sola silaba, en una misma palabra, de vocales que normalmente se pronuncian
en silabas distintas; por ejemplo, aho.ra por a.ho.ra.

2 Todas las definiciones fueron tomadas del DRAE.
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21. Nexos

La lengua proporciona una serie de elementos que sirven para ligar unas expresiones con otras,
al servicio de la articulacion interna de un texto (cf. 836). Laxamente, podriamos catalogarlas como
«nexos», entendiendo por estos, palabras o locuciones® que enlazan dos elementos (enunciados —cf.
811—, oraciones, palabras u otras construcciones).

La mayoria de los hablantes comparte un conjunto mas o menos amplio de nexos en la lengua
oral. Sin embargo, en la lengua escrita, estos deben ser un punto de ensefianza explicito, ya que son
de fundamental importancia cuando lo que se busca es procesar 0 comprender un texto.

En algunos casos, el contenido expresado por el nexo evidencia una relacién semantica que
existe mas alla del propio nexo. En el siguiente ejemplo podemos observar que la relacion de causa-
consecuencia se da entre los enunciados independientemente de la presencia de entonces.

Esencialmente, en (1) estamos diciendo lo mismo que en (1°):

(1) Llueve. Llevate el paraguas.
(17) Llueve, entonces llevate el paraguas.

No obstante, muchas veces el contenido que se desea expresar solamente se puede hacer mediante
el uso de un nexo.

(2) Te quiero. Sos inteligente.
(3) Te quiero porgue sos inteligente.
(4) Te quiero aunque sos inteligente.

En los ejemplos de (3) y (4) podemos observar que el contraste recae necesariamente sobre los
nexos subrayados: son ellos los que nos permiten interpretar cada enunciado.

Ademas de ser elementos de enlace, los nexos comparten el rasgo de ser unidades invariables,
generalmente. Aun asi, debemos establecer una diferencia fundamental: por un lado, distinguiremos
los nexos extraoracionales, aquellos que quedan por fuera del analisis sintactico de la construccion
oracional; y, por otro, los oracionales, aquellos que operan sintacticamente dentro de la oracion.

Varios son los nombres que han recibido los nexos extraoracionales en distintos marcos teéricos,
algunos de ellos son enlaces extraoracionales, elementos de cohesion, organizadores textuales,
operadores discursivos, entre otros. Aqui optaremos por conectores discursivos (cf. §21.1) o
simplemente conectores, tal como lo hace la NGLE (RAE-ASALE, 2009). Hay mayor consenso a
la hora de nominar los nexos oracionales, ya que estos son conjunciones (cf. §21.2) y locuciones
conjuntivas.

Las conjunciones relacionan entre si palabras, grupos sintacticos u oraciones, en tanto que los
conectores discursivos ponen en relacion los contenidos del texto. En otras palabras, los primeros
atienden el nivel oracional, mientras que los segundos, el nivel textual. Asi, se busca reflejar una
diferencia de criterios a la hora de diferenciar estos dos grupos: los nexos oracionales se definen con
un criterio sintactico, son una clase de palabras; en tanto que los conectores son un grupo establecido
con criterios discursivos o textuales.

3 Segun el DRAE, lalocucion es una combinacion fija de varios vocablos que funciona como una determinada clase de palabras. Por ejem-
plo, una vez que.
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21.1. Clasificacion semdntica

El estudio semantico propone una clasificacion en nexos aditivos, causales, condicionales, entre
otros. El criterio generalmente utilizado con este fin ha sido el de la conmutacion.* Es decir, se agrupan
aquellos nexos que en un contexto determinado se pueden sustituir unos por otros, manteniendo,
grosso modo, su significado, tal como se ve en el siguiente ejemplo de nexos contrastivos:

(5) Juan estuvo muy enfermo pero fue a trabajar.
(5”) Juan estuvo muy enfermo; sin embargo, fue a trabajar.

Aun asi, este criterio no es absoluto, ya que algunas sustituciones no son posibles. Por ejemplo, si
bien como y ya que son conjunciones causales, es dudosa la siguiente sustitucion:

(6) Como no teniamos dinero, no compramos el diccionario.
(7) ?Ya que no teniamos dinero, no compramos el diccionario. ®

Otra salvedad que se debe hacer es que los nexos no estan fijados en un solo grupo, sino que una
misma unidad puede pertenecer a mas de uno, dependiendo del contexto. Por ejemplo, el adverbio
entonces puede evidenciar un valor temporal o puede actuar como conector de conclusion o de
consecuencia. Si contrastamos los siguientes ejemplos, en (8) observamos un uso temporal, en tanto
que en (9) tenemos un uso consecutivo.

(8) A partir de aquel tiempo también fue mas benigno el pasar de los

dias de los peones. [...] Por entonces dofia Kata ya no fastidiaba con
prédigos castigos durante las ausencias torturantes del hombre duefio.

Delgado Aparain, Y asi nace un Pambelé y no desaparece.

(9) Esta poesia realiza, en los planos del ritmo, del lenguaje y del
pensamiento, conexiones y abreviaturas inmensas que son también
particularidades intimas de la arquitectura y de la musica. Pero de no
lograrse una conjuncion de oposiciones constructivas e ideas generales,
experiencias de la sensibilidad mas refinada y maestrias técnicas, el
poema se inclinara a morir irremisiblemente. El poema, entonces, cae
con todo el despojo de su andamiaje en el mas espeso olvido.

Oribe, Tiempo, muerte e inmortalidad.

Veamos otro ejemplo. Y es prototipicamente una conjuncién que indica una sumatoria de
elementos. Sin embargo, en (10) podriamos interpretar un contenido adversativo, conmutable por
(10%), o un contenido condicional en (11), conmutable por (11%) o (117).

(10) Tenia examen y no recordaba nada.
(10”) Tenia examen pero no recordaba nada.
(11) Casese y sera feliz.

(11") Césese porque sera feliz.

(117) Si se casa, sera feliz.

4 Segun el Diccionario de lingiiistica de Lewandowski (1982), la conmutacion es un procedimiento mediante el cual se sustituye una unidad
por otra para discernir si tal cambio entrafia una diferencia de significado o no. Vemos que la sustitucién del sintagma nominal por el pro-
nombre en los siguientes ejemplos no evidencia cambio de significado, dado que ambos sefialan la misma entidad: (1) Traje los libros que me
pediste; (2) Los traje. Sin embargo, la conmutacion del modo subjuntivo (3) por el indicativo (4) produce cambio de significado (ver §17.2. El
modo): (3) Busco un pantalén que me sirva; (4) Busco un pantaldn que me sirve.

5 Elsigno de interrogacion indica que existe una gramaticalidad dudosa.
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Existen muchas clasificaciones de los nexos atendiendo su significado. Hemos elaborado una
adaptacion de las propuestas de Catalina Fuentes Rodriguez (2009), y Maria Antonia Martin
Zorraquino y José Portolés Lazaro (1999).

21.2. Conectores discursivos

Los conectores discursivos constituyen un grupo establecido con criterios textuales o discursivos.
Son unidades que actian mas alla de la oracién, en el nivel del discurso, entre enunciados o
intervenciones en el diadlogo. Es por esto, por actuar como enlaces, por lo que presuponen dos
segmentos (miembros del discurso).

Desde el punto de vista semantico, no refieren a una entidad (como, por ejemplo, paloma o
libertad), sino que muestran un significado de procesamiento de la informacion. Con otras palabras,
el significado de los conectores brinda una serie de instrucciones que guian las inferencias que se
obtienen de los segmentos relacionados: en consecuencia, por ejemplo, explicita que el segmento
que sigue se deduce del anterior. Estos signos contribuyen con la comprension cabal del mensaje,
ya que explicitan la relacion que existe entre los segmentos (contraste, condicion, reformulacion,
entre otras).

A diferencia de las conjunciones (cf. §21.2), que se definen por criterios sintacticos, los conectores
no forman una clase de palabras, tal como lo hacen los verbos, preposiciones o adverbios, entre otras.

Como es sabido, el contexto es fundamental para poder discernir si una misma unidad oficia de
conector discursivo o no. Por ejemplo, el adverbio encima no es conector discursivo cuando denota
lugar (1), pero si lo es cuando adquiere valor concesivo (cf. §21.3.2), equivalente a aun asi, en (2).

(1) Puse las llaves encima de la mesa.
(2) Le das todo lo que te pide y encima se queja.

El mismo razonamiento se puede aplicar a la locucidn® con todo. En (3) es una locucion adverbial
de sentido concesivo y, por tanto, un conector; en (4) se trata de un sintagma preposicional en
funcion de complemento del adjetivo.

(3) Con todo, estoy bastante contenta.
(4) Estoy bastante contenta con todo.

La mayor parte de los adverbios o locuciones adverbiales que se usan como conectores
discursivos orientan la manera en que la oracion o el enunciado (cf. §11) sobre el que inciden han de
ser interpretados en relacién con el contexto precedente. Si bien comparten algunos rasgos con los
adverbios oracionales, se diferencian de ellos en que estos pueden abarcar la oracion en su conjunto
y no van mas alla de ella.

Veamos los siguientes ejemplos:

(5) Sinceramente, eso no me gusta.
(6) Econémicamente, la situacion es insostenible.
(7) Posiblemente, vayamos juntos al recital.

6 Segun el DRAE, lalocucion es una combinacion fija de varios vocablos que funciona como una determinada clase de palabras. Por ejem-
plo, una vez que.
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En (5) el adverbio sinceramente se podria parafrasear como «hablando con sinceridad» o «para
serte sincero». En (6), econdmicamente anticipa el contenido sobre el que se va a centrar el mensaje.
En tanto que en (7), el adverbio manifiesta la poca certeza del hablante en relacion con lo enunciado.

Mientras que los adverbios oracionales informan sobre aspectos relativos a la oracién misma o a
la actitud del hablante en relacién con ella, tal como se ve en los ejemplos anteriores, los conectores
discursivos adverbiales la relacionan con el discurso en el que esté inserta, atendiendo especialmente
a la linea que el hablante desea seguir.

Cuadro 4. Similitudes y diferencias entre conectores y conjunciones

Conectores Conjunciones

Son unidades lingiiisticas invariables (por ejemplo, no tienen flexién de nimero, como si la tienen los
verbos, nombres o adjetivos).

Son elementos marginales en el enunciado, en sentido No cumplen funcién sintactica en la oracion.
amplio: son extraoracionales, no cumplen una funcién
sintactica en la oracion.

Tienen movilidad en su posicion en la oracidn, con ciertas | Las conjunciones preceden a la oracion; no

limitaciones. aparecen en posicion final.
Por ejemplo: Por ejemplo:
No creemos, sin embargo, que este sea un hecho aislado. *Llego, tarde pero.

Sin embargo, no creemos que sea un hecho aislado.

Generalmente van en posicién inicial; algunos no pueden
aparecer en posicion final (a saber, a propdsito, es decir,
es mas, esto es, pues bien).

Muchos conectores van seguidos de pausas (cf. §24), Generalmente no admiten pausa ante
ya que se los entiende como incisos, limitados por la la oracion que introducen (posicion
entonacion (cf. §10). En este sentido tienen una relativa preoracional). Esto es, no tienen ninguna
independencia fonica respecto de la oracidn. marca entonacional.
En la escritura habitualmente se escriben entre comas, No se suelen escribir entre comas.

aungue a veces se pueden usar los dos puntos o incluso
ningln signo de puntuacion (cf. §33).

Cuando se usan como expresiones parentéticas pueden
separar el sujeto del predicado (La experiencia del
viaje, con todo, resulté muy positiva) o los componentes
del sintagma verbal (La experiencia del viaje resulto,
con todo, muy positiva), pero no suelen separar los
componentes del sintagma nominal (*La experiencia, con
todo, del viaje resultd muy positiva).

Se pueden combinar varios conectores y también Las conjunciones no se combinan entre si.
combinar con conjunciones.
Por ejemplo:
Por ejemplo: *No sé sique es ella.

Y, sin embargo, por ejemplo, una de las propuestas
realizadas es muy buena.

64



21.3. Conjunciones

Las conjunciones constituyen una clase de palabras invariables y generalmente atonas que
relacionan entre si palabras, grupos sintacticos o sintagmas, u oraciones. La gramaética diferencia
dos tipos de conjunciones: las conjunciones coordinantes y las subordinantes. Las primeras enlazan
elementos sin establecer una relacion jerarquica entre los miembros y pueden enlazar mas de dos
segmentos. Las conjunciones subordinantes, por su parte, vinculan marcando diversas relaciones de
dependencia y solo ponen en relacién dos segmentos.

Asi como hay conjunciones, también hay locuciones conjuntivas, es decir, expresiones compuestas
por dos 0 mas términos que funcionan como una sola conjuncién. Las mas numerosas son las
locuciones conjuntivas subordinantes (la mayoria se forma mediante la conjuncién que combinada
con palabras de otras categorias: para que, ya que, cada vez que, dado que, a medida que, a causa
de que, entre otras); las locuciones conjuntivas coordinantes son muy escasas (0 bien, asi como).

En el capitulo 20 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar en esta tematica.

21.3.1. Conjunciones coordinantes

Podemos distinguir tres tipos de conjunciones coordinantes: copulativas, disyuntivas y
adversativas.

Desde el punto de vista semantico, se interpreta que los elementos coordinados mediante
conjunciones copulativas se suman, se coordinan aditivamente. Podemos diferenciar las copulativas
simples (y/e (cf. §21.2.2), ni) y las compuestas (ni... ni; tanto... como; tanto... cuanto; asi... como...).
La conjuncion y toma la forma e cuando precede a palabras que empiezan por i- 0 hi-.

Por ejemplo:

(1) Mis materias preferidas son Literatura e Historia.
(2) Los mellizos Juana e Ismael estan juntos en la misma clase.

Las conjunciones disyuntivas denotan la existencia de dos o0 méas opciones o la alternancia entre
dos 0 mas opciones. También se distinguen las simples (o/u, ni) y las disyuntivas o distributivas
compuestas (sea... sea; ya... ya; ora... ora; bien... bien; o... 0). La conjuncién o presenta la variante
u cuando la palabra siguiente comienza por o- u ho-.

Por ejemplo:
(3) Seis u ocho.
(4) Pensidn u hotel.

Puede ser simple (A o B) o doble o discontinua (0 A o B). Desde el punto de vista semantico,
se puede interpretar en forma exclusiva, es decir, puede designar situaciones en las que haya que
optar necesariamente entre algunas de las posibilidades que se mencionan; o de forma inclusiva, que
refiere a situaciones en las que no hay tal eleccion.

(5) ¢Té, chocolate o café?
(6) Seran las dos o las tres de la tarde.
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Las conjunciones adversativas (pero (cf. §21.2.1), sino, mas) expresan contraposicion u oposicion
de ideas. Pero, la conjuncion adversativa por antonomasia, se utiliza tanto en oraciones afirmativas
(7) como negativas (8) y puede conectar no solo oraciones, sino también parrafos. A diferencia de
pero, sino (9) no puede conectar oraciones ni parrafos y solamente se utiliza en oraciones negativas.
El uso de mas (10) esta relegado sobre todo a un estilo formal y literario, y no es muy frecuente en
la lengua oral.

(7) Soy un Adéan que suefia con el paraiso, pero siempre me despierto
con las costillas intactas.
Arreola, Clausula Il1.

(8) Hubo una leve corriente de aire, como si alguien hubiera soplado.
Hormiga y carga rodaron. Ahora el terron se desarmd por completo. La
hormiga cay6 sobre sus patas y emprendio una enloquecida carrerita
en circulo. Luego pareci6 tranquilizarse. Fue hacia uno de los granos
de azlcar que antes habia formado parte del medio terrén, pero no lo
cargo.

Benedetti, A imagen y semejanza.

(9) Desde nuestro primer contacto quedd entendido que mi
consentimiento no solamente no significaba una «colaboracién» para
Life, sino que para mi significaba precisamente lo contrario: incursion
en territorio adversario.

Cortazar, Lo que sigue se basa en una serie de preguntas...

(10) Vi sus labios donde secébase la sangre como un sello de clausura,
vanamente pregunté al marmol de su oreja donde el sonido se estrellaba
y caia. Mas de tanta negacion hube de atisbar en Felipe una respuesta,
un afirmarse a si mismo como respuesta, un contestar su propio cuerpo
por nombre, un horrible nombre invasor y tiranico.

Cortazar, La daga y el lis. Notas para un memorial.
21.3.2. Conjunciones subordinantes

Las conjunciones subordinantes hacen depender de otro el segmento al que preceden,
generalmente subordinan una construccién oracional, tradicionalmente Ilamadas oraciones
subordinadas sustantivas. A diferencia de las conjunciones coordinantes, que pueden coordinar mas
de dos segmentos, estas conjunciones solo ponen en relacion dos construcciones.

Si bien se reconoce que la clasificacion de las oraciones introducidas por conjunciones
subordinantes es bastante polémica, la NGLE (RAE-ASALE, 2009) diferencia nueve grupos:
completivas, condicionales, causales, concesivas, temporales, consecutivas, ilativas, comparativas,
exceptivas. Se mencionan los ejemplos mas prototipicos de algunos de estos grupos; se subraya
la conjuncién. (Notemos que las «completivas» son las tradicionalmente denominadas oraciones
subordinadas sustantivas).

« Completivas: que (Supongo gque llamara); si (No sé si es ella).

« Condicionales: si (Si te gusta el libro, comprételo); como (con subjuntivo: Como no me

escuches, te arrepentirds).
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« Causales: porque (Lo hago, solo porgue vos lo decis); como (con indicativo: Como no venia,
me fui).

+ Concesivas: aunque (Camina diariamente a su trabajo aungue vive lejos); si bien (Si bien no
nos parece lo mejor, lo aceptaremos).

» Temporales: luego (de) que (Luego que lo examind, le preguntd qué sentia); ni bien (Ni bien
lo hizo, se alegro).

 Consecutivas: que (Hacia tanto frio gue no se podia salir de casa).

Las conjunciones subordinantes no admiten pausa (cf. §24) ante la oracion que introducen, salvo
cuando intercalan alguin inciso (11), ni tampoco pueden aparecen en posicion final (12).

(11) Dijo gue, mientras viviera, no se tocaria el dinero.
(12) *Dijo, mientras viviera, no se tocaria el dinero gue.
Estas propiedades, junto a otras, permiten diferenciar estas conjunciones de los adverbios o
locuciones adverbiales que funcionan como conectores discursivos (cf. §21.1).

Por ejemplo, el significado concesivo de la locucion adverbial con todo es similar al de la
conjuncion aunque, pero a diferencia de la conjuncioén, la locucion puede aparecer entre pausas (13)
y en posicion final (14):

(13) Nadie, con todo, estaba enterado.
*Nadie, aunque, estaba enterado.

(14) Nadie estaba enterado, con todo.
*Nadie estaba enterado, aunque.

Si bien en los ejemplos que siguen se presentan oraciones subordinadas, no debemos confundir
las conjunciones subordinantes (15), con los pronombres relativos (16) ni con adverbios relativos
7).

(15) No sabia que habia ganado el cinco de oro.
(16) En el living pusimos la mesa gue es roja; en el cuarto, la verde.
(17) Encontré el libro donde lo habias dejado.

Tanto las oraciones que contienen una conjuncién subordinante como las que tienen un elemento
relativo son oraciones complejas, ya que hay una jerarquia entre las oraciones (la principal y la
subordinada). Sin embargo, ambas estructuras tienen una naturaleza diferente.

Ver cuadro 4 sobre similitudes y diferencias entre conectores y conjunciones.

21.3.3. Conjuncion pero

La conjuncion adversativa por excelencia es pero. Esta se utiliza tanto en oraciones negativas
como afirmativas y puede conectar no solo oraciones, sino también parrafos.

Cuando se utiliza al comienzo de una oracién, actta como conector discursivo. En estos casos,
se sigue interpretando como conjuncion adversativa, pero una parte de la informacion necesaria para
establecer su significado se obtiene de la situacion previa.
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(1) iPero cuantas veces te tengo que repetir que no se dice «puédamos»
sino «podamos»!

21.3.4. Conjuncion y/e

Es la conjuncién copulativa méas caracteristica. Toma la forma e cuando precede a palabras que
empiezan por i- 0 hi-, salvo en los casos de diptongo.

Por ejemplo:
(1) Mis materias preferidas son Literatura e Historia.
(2) Los mellizos Juana e Ismael estan en la misma clase.
(3) Agua y hielo.

Cuando se coordinan dos 0 mas sintagmas nominales con una conjuncién copulativa se obtiene
una expresion nominal con rasgos de plural:

(4) Laura 'y Claudia leen el libro juntas.

La interpretacion por defecto de estos grupos coordinados es distributiva, es decir, se atribuye a
cada uno de los componentes el significado del predicado. En el ejemplo anterior, si bien la oracion
no contiene el segmento Laura lee el libro, esta informacion se deduce, porque el predicado se
desdobla. O sea, el predicado leen el libro juntas se aplica distributivamente a cada uno de los
elementos que compone el sujeto: Laura lee el libro y Claudia lee el libro.

Esta conjuncion también puede tener otra interpretacion, la colectiva.
(5) Los alumnos y las alumnas suman 40.
En este caso el predicado no se desdobla en Los alumnos suman 40 y Las alumnas suman 40, sino
que la predicacion se aplica al todo.

También se puede usar en comienzo absoluto para abrir discursos o encabezar réplicas. Cuando
se usa al comienzo de un enunciado (cf. §11), la conjuncion se interpreta como marca de enlace
extraoracional con lo dicho o pensado anteriormente, y muchas veces se entiende como enfatica. Es
decir, no une dos proposiciones, sino que afiade énfasis.

(6) Y pensar que me lo habian dicho.

El orden en que se disponen dos 0 mas oraciones coordinadas puede reproducir linealmente la
temporalidad en la que se producen los sucesos.

Comparemos (7) y (8):
(7) Cerr6 el paraguas y entro en la casa.
(8) Entro en la casa y cerro el paraguas.
Si bien esta conjuncion se especializa en un contenido concreto, también puede expresar otros.
Por ejemplo, en (9), se constata un contenido adversativo.

(9) Pero cerrada le estan las puertas. Quiere entrar y no puede. Llama
y no le oyen.

Carpentier, EI camino de Santiago.
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21.4. Cuadro de nexos

Existen muchas clasificaciones de los nexos atendiendo su significado. Hemos elaborado una
adaptacion de las propuestas de Catalina Fuentes Rodriguez (2009), y Maria Antonia Martin
Zorraquino y José Portolés Lazaro (1999).

El cuadro 5 presenta una lista no exhaustiva de nexos. En la primera columna, cada categoria
establece donde obtener mayor informacion en este material. En las demas, se indica el ejemplo que
se encuentra en el Anexo I.

Cuadro 5. Lista de nexos y conectores

Nexos Conectores Conjunciones Otros
y locuciones
conjuntivas
ADITIVOS ademas (cf. 5), asimismo (cf. 11), yle (cf. 65), ni (cf. 40)
O DE ADICION por afiadidura (cf. 46),
(cf. §21.3.1) también (cf. 63), tampoco (cf. 64) ni... ni (cf. 39), tanto...
como,

encima, es mas, mas aun (cf. 34), tanto... cuanto, as...

todavia mas como...

hasta, incluso (cf. 31), inclusive (cf.

30), para colmo

por lo demas, aparte

analogamente, de igual modo, de

igual forma, de igual manera, del

mismo modo (cf. 19),

de la misma manera, de modo

similar, igualmente (cf. 29)
CAUSALES porque (cf. 56), pues considerando que
O DE CAUSA (cf. 58), teniendo en
(cf. 821.3.2) como + indicativo (en cuenta que

posicion inicial)

como quieras que, ya
que (cf. 66)

a causa de, a fuerza de,
con motivo de, en razon
de,

en virtud de, en vista de,
por causa de, por razén,
por culpa de, gracias a

dado que, puesto que
(cf. 59),
Visto que, supuesto que
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Nexos Conectores Conjunciones
y locuciones
conjuntivas
CONCESIVOS a pesar de todo, al mismo tiempo, aunque (cf. 13), asi
O DE CONCESION aun asi (cf. 12), asi y todo (cf. 9),
(cf. §21.3.3) ahora, ahora bien, con todo, a riesgo de que,

de cualquier forma, de cualquier
modo (cf. 16),

de cualquier manera, de todas
formas,

de todos modos (cf. 18), de todas
maneras,

en cualquier caso, en todo caso
(cf. 25), empero

no obstante (a pesar de), sin
embargo,

a sabiendas de que,

aun cuando, con lo que,
mal que + pesar,

si bien, y eso que

pese a (cf. 45), a pesar
de (cf. 2)

CONDICIONALES
O DE CONDICION
(cf. §21.3.4)

de lo contrario, de otra forma,
de otra manera, de otro modo

en caso de

si... (entonces) (cf. 60),
como

a condicion de que
(cf. 1),

a menos que, a ho ser
que, con tal de que,
siempre que,

siempre y cuando

CONSECUTIVOS
O DE

CONSECUENCIA (cf.

§21.3.5)

asi (cf. 10), asi pues,
consecuentemente,
consiguientemente, de ahi (cf. 15),
en consecuencia, entonces (cf. 27)
por consiguiente (cf. 48), por ello
(cf. 51), por ende,

por eso (cf. 52), por lo tanto, por
tanto, pues,

por lo que sigue, por esta razén,
resulta que

asf que (cf. 8), conque,
luego (cf. 32)

de ahi que, de forma
que,

de modo que (cf. 17),
de manera que

CONTRASTIVOS
Y OPOSITIVOS

O DE CONTRASTE
Y OPOSICION

(cf. §21.3.6)

ahora bien,

en cierta medida, en cierto modo,
en todo caso, eso si,

hasta cierto punto, no obstante
(cf. 41),

por otra parte, por el contrario
(cf. 50)

si bien, sin embargo (cf. 61),

(sino) por el contrario,

(sino) bien al contrario,

(sino) muy al contrario (cf. 38),
(sino) en cambio (cf. 23), (sino)
antes bien,

(sino) mas bien, (sino) empero

pero (cf. 44), sino
(cf. 62), mas (cf. 36)




Nexos Conectores Conjunciones Otros
y locuciones
conjuntivas
ESTRUCTURADORES  dicho esto (cf. 22), pues, pues bien
DE LA
INFORMACION a propésito, a todo esto, por cierto
(cf. §21.3.7) (cf. 47)

en primer lugar, para empezar,
primeramente, primero

en segundo lugar, en tercer lugar...;
segundo, tercero...;

por una parte... por otra (parte) (cf.
55),

por un lado... por otro (lado),

de un lado... de otro (lado),

de una parte... de otra (parte)

en fin, en resumen, en Gltimo
término,

en dltimo lugar, finalmente,

para resumir, para terminar (cf. 43),
por Gltimo, resumiendo

REFORMULATIVOS
O DE
REFORMULACION
(cf. §21.3.8)

antes bien, en fin, mas bien (cf. 35),
mas que, mejor dicho (cf. 37),
mejor ain

a saber (cf. 3), dicho de otra forma,
dicho de otra manera, dicho de otro
modo (cf. 21), en dos palabras, en
otras palabras,

en otros términos, en pocas
palabras,

en una palabra, o sea (cf. 42), es
decir (cf. 28), esto es

concretamente, en concreto, en
particular, especificamente, por
ejemplo (cf. 49), particularmente,
poner por caso,

sin ir més lejos, vale como ejemplo,
verbigracia

a fin de cuentas, al fin y al cabo
(cf. 6),

dicho de otro modo, en breve,

en conclusion, en definitiva, en fin

en otras palabras, en resumen,

en resumidas cuentas, en sintesis,
en suma (cf. 24), en una palabras,
pues bien
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Nexos Conectores Conjunciones Otros
y locuciones
conjuntivas

TEMPORALES después (cf. 20), entonces mientras (que) al comienzo,

O DE TIEMPO (cf. 26-67), al principio (cf.

(cf. §21.3.9) mientras, mientras tanto, luego antes de, después de, 4),
(cf. 33) luego que, siempre que,  anteriormente,

una vez que en el comienzo,

a continuacion, apenas (cf. 7), en un principio,
finalmente, cuando (cf. 14) hace tiempo,
por fin (cf. 53), por dltimo habia una vez
(cf. 54), primero (cf. 57) inicialmente,

tiempo atras

alavez,aun
tiempo (cf. 4),

al instante,
actualmente,

al mismo tiempo,
entretanto
inmediatamente,
mientras tanto
simultaneamente,

al otro dia (cf. 4),
acto seguido,
en otra ocasion,

finalmente
mas tarde
21.4.1. Nexos aditivos o de adicion
Cuadro 6. Nexos aditivos
Conjunciones Conectores
Simples yle Nocion de suma Ademés, asimismo, por
ni afiadidura, también,
tampoco
Compuestas asf, como, ni, ni tanto, Matiz intensificativo encima, es mas, mas
como, tanto, cuanto alin, todavia mas
Grado maximo hasta, incluso, inclusive,
para colmo
Otros aparte, por lo demas

Conectores comparativos o de comparacion

analogamente, de igual modo, de igual forma, de igual manera, de la misma manera, del mismo modo, de
modo similar, igualmente
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Los nexos aditivos o de adicion vinculan semantica y pragmaticamente un miembro del discurso
con otro anterior. En concreto, su significado brinda una serie de instrucciones que obran como
guia para realizar inferencias. Es interesante sefialar que estas inferencias, en la mayoria de los
casos, no son de naturaleza légica, sino que en su constitucion son de fundamental importancia los
supuestos del hablante, es decir, el conjunto de conocimientos extralingiisticos que constituyen el
saber compartido por emisor y receptor.

Prototipicamente, los nexos aditivos son aquellos que expresan una suma de ideas, es decir,
se centran en la acumulacion. Es la funcion por antonomasia de y (cf. §21.2.2), conjuncion (cf.
821.2) que muchas veces indica la union de ideas equivalentes. Es también la de asimismo, que
une dos argumentos (no necesariamente en la misma linea argumentativa) que forman parte del
mismo topico. Los adverbios también (1) y tampoco (2) presuponen un elemento positivo y negativo
respectivamente, explicito o no, al que se afiade.

(1) Y por lo menos uno de los caballos estaba herrado. Y si uno lo
estaba, bien podia estarlo el otro. Lo que valdria a pensar que vendrian
del otro lado del rio Negro, es decir, del sur. También era para pasmar

a cualquiera que en un enero de lagartos endémicos, mantuviesen
semejante gordura.

Delgado Aparain, Menafra.

(2) Menafra pens6 que no habia andado tan mal en las especulaciones
sobre los caballos, pero nunca se le hubiera ocurrido que por alli pudiese
andar un mafioso. Tenia la desordenada y leve idea de haber oido de
ellos como de gente venida de muy lejos. Pero nada mas. Tampoco se
los habia imaginado nunca de a uno, sino en grandes cantidades.

Delgado Aparain, Menafra.

La adicion también puede tener un matiz intensificativo, que se puede mostrar de varias formas. El
adverbio encima (3) afiade algo que se considera excesivo: el argumento precedente ya es suficiente
para llevar a la conclusion, pero se le suma un argumento mas para reforzarla. Con es mas 0 mas
aun (4) se introduce una nueva enunciacion que supera en fuerza (informativa o argumentativa) lo
dicho anteriormente. Por afiadidura (5), ademas de proporcionar una nocién de suma, agrega un
matiz de sorpresa, ya que introduce un segmento que se une a los anteriores, pero cuya aparicion es
poco esperada.

(3) Le das todo lo que te pide y encima se queja.

(4) Al fin, su maestro el Centauro le habia ensefiado a no ser piadoso,
mas aun, a extinguir en él toda sensibilidad moral.

Acevedo Diaz, Lanza y sable.

(5) Entonces supo por boca de su amiga, que para seguir desenvolviendo
los vastos proyectos de Ribero, les habia sido forzoso hipotecar el resto
del campo y contraer ademas algunas deudas, pues como el valor de las
propiedades habia bajado notablemente, apenes si pudieron conseguir
por todo el campo sobre hipoteca lo que antes obtuvieron por la tercera
parte. Los gastos eran muchos: una reforma implicaba otras, y éstas una
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serie de desembolsos inesperados; por afiadidura luchaban contra toda
suerte de dificultades materiales, y contra el mal estado de los negocios,
poco precio de los ganados, y pestes y flagelos.

Reyles, Beba.

Estos conectores (cf. 821.1) pueden sefialar incluso el grado maximo de una idea. Los adverbios
inclusive (6) o incluso (7) adicionan un elemento no esperado en la misma linea de argumentacion,
que se sitGa en un punto alto de la escala y presupone la adicién de los inferiores.

(6) No sé por queé, pero en ese instante tuve una corazonada que,
ateniéndome a los acontecimientos posteriores, debo calificar como
desacertada y ridicula. Supuse que mi tio ya habria pensado en mi, en
el trance por el que pasaba su sobrino predilecto, y que en cualquier
momento llegaria un nuevo giro, acaso al mismo tiempo que la yerba 'y
los cigarros... Inclusive llegué a suponer, en el delirio de mi corazonada
fallida, que tal vez él optara por enviarme dinero contante y sonante,
habilmente disimulado entre la yerba mate: In Jauregui we trust.

Butazzoni, El tigre y la nieve.

(7) Le agradaba incluso mirarse al espejo con el torso desnudo y
bromear con ella acerca de su propia apariencia (...).

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

Los conectores aditivos también se llaman copulativos porque son, en el plano extraoracional, lo
que las conjunciones copulativas (cf. 821.2) en el oracional. Desde un punto de vista discursivo, se
entiende que los nexos aditivos conectan dos segmentos coorientados, o sea, unen dos argumentos
que apuntan en la misma direccién. Estos conectores permiten realizar inferencias de conclusiones
que serian dificiles de lograr si los dos miembros permanecieran independientes.

Podemos observar el matiz diferente entre estos dos enunciados, uno coordinado por la conjuncion
copulativa, el otro con conjuncién y conector:

(8) Luisa es alta y juega bien al basquetbol.
(9) Luisa es alta y, ademas, juega bien al basquetbol.

Algunos autores plantean que los conectores comparativos o de comparacion pueden clasificarse
dentro de los conectores de adicién, ya que agregan informacion. Estos conectores, ademas, subrayan
algun tipo de semejanza entre los enunciados.

(10) Hasta que pas6 por San José de las Cafias aquel caminante.
Linyera sin escripulos para unos, forastero incomprendido para
Lautaro, con aquel hombre tuvo suceso una insignificancia de
la que solo una lavandera creyd a medias ver lo que ocurri6.
Hubo presentaciones y cambios de manos entre los dos hombres, pero
extraflamente no se vio que compartieran la medianoche de vinos y
tabacos de diferentes marcas de otras veces y otros viajeros. Ni siquiera
entraron al boliche y a la pasada pudo la lavandera ver a Lautaro
tironeando respuestas a un hombre de poca letra, que al final, por
esas extrafias cuestiones sin intencioén de entendimiento, terminé por
desmentir todo lo que Lautaro tenia como cierto.
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Igualmente, pens6 que aquel hombre merecia llevarse un palito, porque
al fin de cuentas uno hace cosas por una razon que por fuerza tiene que
existir, si no, no las hace, se dijo.

Delgado Aparain, Cuando Lautaro se murié flor.

(11) Si la nutria siente apetito zabulle en la laguna y atrapa una tararira;
si la comadreja desfallece, asalta el gallinero; si el aguila no ha comido,
se abate sobre un cordero, y del mismo modo, cuando el matrero tiene
hambre, bolea una res o se abalanza a la majada.

De Viana, Gaucha.

21.4.2. Conjunciones causales o de causa

Cuadro 7. Conjunciones causales

Conjunciones Locuciones conjuntivas

como quieras que, ya que

como + indicativo Locuciones a causa de, a fuerza de, con motivo de, en razén
(en posicion inicial) preposicionales de, en virtud de, en vista de, gracias a, por causa
de, por razén, por culpa de
porque : -
Locuciones dado que, puesto que, visto que, supuesto que
pues participiales
Otras considerando que, teniendo en cuenta que

Las conjunciones causales, como su nombre lo indica, expresan relaciones de causa entre los
enunciados (cf. §11).

Porque es la conjuncion causal mas caracteristica, ya sea que exprese la causa del hecho
mencionado (1), ya sea que explicite la causa de mencionar ese hecho (2):

(1) Juan volvié a casa porque estaba cansado.
(2) Juan volvié a casa, porque estan las luces encendidas.

En (1) la construccion causal es un modificador interno al predicado: se especifica la causa del
estado de cosas que describe el predicado del que depende, es decir, la razén por la que Juan vuelve
a casa es porque esta cansado.

En (2) se trata de una construccion causal externa al predicado: no expresa causa, Sino que
introduce una explicacion o justificacion de lo que se ha dicho o se va a decir; es en este sentido que
vemos que hay un proceso inferencial. Se entiende que hay un verbo de decir (cf. §44) eliptico: Juan
volvid a casa, y digo que volvié a casa porque las luces estan encendidas.

Este tipo de porque va precedido de coma en la escritura:
(3) Habia llovido, porque el césped estaba himedo.

No es posible la ausencia de coma porque la humedad del césped ni es la causa de la lluvia, ni
necesariamente cada vez que el césped esta himedo implica que haya llovido.
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Las locuciones ya que y puesto que refieren por lo general a causas evidentes o que atribuimos al
conocimiento del mundo.
(4) Acaso en ese mundo lleno de voces desfasadas y de fantasmas
inconformes pudiera estar la clave para comprender por qué acepté la
«brillante» idea de mi tio Jauregui de venirme a vivir a Europa, asf, a
Europa en general, a Europa sin ton ni son. Cuando le dije que si, él
salt6 de alegria, ya que, segin me dijo, ese era el camino més corto a
la gloriay a la fama.

Butazzoni, El tigre y la nieve.

(5) De modo que también esta vez, una segunda vez en aquel afio,
accedi, acepté el encargo. Con una sola condicion: el retrato debia
pintarlo en mi estudio, puesto que los médicos me prohibian exponerme
a los frios del invierno.

Larreta, Volavérunt.

No siempre las conjunciones causales son intercambiables.

Es dudoso que (6) sea una forma natural de decir lo mismo que (6°):

(6) Como no teniamos dinero, no compramos el diccionario.
(6”) ?Ya que no teniamos dinero, no compramos el diccionario.

En el § 31.4 de la Gramética del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar sobre esta tematica.

21.4.3. Nexos concesivos o de concesion

Cuadro 8. Nexos concensivos

Conjunciones Conectores

aunque, asi ahora, ahora bien, al mismo
tiempo, a pesar de todo, aun asi,
asi y todo, con todo, de cualquier
forma, de cualquier modo, de
cualquier manera, de todas
Locuciones conjuntivas Apesar de, pese a formas, de todos modos, de todas
preposicionales maneras, en cualquier caso, en
todo caso, empero, no obstante (a
pesar de), sin embargo

Locuciones conjuntivas a riesgo de que, a sabiendas de
que, aun cuando, con lo que, mal
que + pesar, sin bien, y eso que

Los nexos concesivos o de concesion son aquellos que vinculan seméntica y pragmaticamente un
miembro del discurso con otro anterior. En concreto, su significado brinda una suerte de instrucciones
para poder realizar inferencias. Debemos resaltar que estas, en la mayoria de los casos, no son de
naturaleza l6gica, sino que los supuestos de los hablantes, es decir, el conjunto de conocimientos
extralinglisticos que constituyen el saber compartido por los interlocutores, tienen un rol esencial
para que las inferencias tengan lugar.
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La conjuncion concesiva por antonomasia es aunque.

(1) Aqui todavia es verano, aungue se cumplen faenas de otofio.
Carpentier, EI camino de Santiago.

Estos nexos introducen conclusiones contrarias a las esperadas en un primer término, en este
sentido se los entiende como nexos contraargumentativos. Como ya se dijo, la incompatibilidad entre
los dos miembros se establece en funcidn de preferencias que se suponen conocidas o habituales,
pero también simplemente acordes con el sentido comun.

Por ejemplo, en Aunque llueva, saldré a pasear se considera que el hecho de que llueva es una
posible objecidn para salir, porque se entiende que no es usual salir a pasear si esta lloviendo. Con
otras palabras: en las construcciones concesivas se rechaza la expectativa presupuesta, es decir, se
niega la relacion implicativa que se establece entre los dos miembros.

En el § 31.3 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar sobre esta tematica.

Desde el punto de vista seméantico, podemos ver que hay una cercania entre las estructuras
concesivas, adversativas, condicionales y causales. Eshocemos estas relaciones.

Es facil constatar que los nexos concesivos estan cercanos al significado que aportan los nexos
contrastivos (cf. §21.3.6) (que incluyen las estructuras adversativas). Ambos tipos de nexos suelen
actuar como guias del procesamiento de la informacion, activando o suprimiendo inferencias que
se podrian deducir de los enunciados (cf. §11). (Sin embargo, hay diferencias interesantes entre las
construcciones concesivas y las adversativas).

Cualquier hablante podria encontrar las siguientes como paréafrasis aceptables la una de la otra:

(2) Aungue Pepe estuvo muy enfermo, fue a trabajar.
(3) Pepe estuvo muy enfermo pero fue a trabajar.

En ambas construcciones (Aunque A, B/A pero B) hay dos situaciones denotadas: el hecho de que
Pepe estuvo enfermo y el hecho de que fue a trabajar. Esta no es una relacién de causa-consecuencia
(Porque A, B: Porque Pepe estaba enfermo, fue a trabajar) (cf. §21.3.2), sino que tales situaciones
tienen un vinculo implicativo subyacente entre si que sera negado. El saber compartido (lo que esta
implicito en forma subyacente) plantea que «cuando una persona esta enferma, no va trabajar».
Tanto en la estructura concesiva (2) como en la adversativa (3) percibimos un contraste: no sucede lo
gue suponemos. En otras palabras, vemos que hay una ruptura de la expectativa que trae la relacion
implicativa, o sea, el hablante espera que se dé una situacién (Pepe esta enfermo, por lo tanto no va
a ir a trabajar), pero se da otra distinta (Pepe esta enfermo pero fue a trabajar/Aunque Pepe esta
enfermo, fue a trabajar).

Esa expectativa que se contraria también se puede formular con una estructura condicional (cf.
§21.3.4). Con otro ejemplo: Aunque se lo explicaron bien, no lo entendi6 contraria la expectativa que
se infiere de la condicional Si algo se explica bien, se entiende. Entre las dos clausulas (oraciones)
de las construcciones concesivas, al igual que con las de las condicionales, se establece una relacion
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de interdependencia, en el sentido de que ninguno de los miembros puede ser suprimido sin alterar
el significado del conjunto.

No obstante, a veces es posible que algun segmento aparezca implicito, eliptico o incompleto; en
estos casos el contexto es imprescindible para la comprension de lo dicho.

(4) —iPor favor! Por lo que mas quieras...
—Ni aungue me lo pidas de rodillas...

Si pensamos en las estructuras causales, condicionales y concesivas, se constata que estas dltimas
son las mas complejas v, por ello, se adquieren en forma tardia. Esto se debe al hecho de que
establecer una relacién negativa implicita entre dos clausulas representa para el hablante una mayor
complejidad de procesamiento cognitivo: en primera instancia se debe establecer una relacién de
presuposicion y, en una segunda, negarla.

21.4.4. Diferencias entre las construcciones concesivas y adversativas

Si bien semanticamente son cercanas, ambas construcciones presentan diferencias, no siempre
consensuadas.

Desde un punto de vista sintactico, las construcciones concesivas estan subordinadas respecto de
la clausula principal y algunos autores consideran que funcionan tal como lo haria un complemento
circunstancial. Las construcciones adversativas, por otro lado, representan un tipico esquema de
coordinacion, es decir, los dos segmentos estan a un mismo nivel.

Un recurso Gtil para diferenciar ambas estructuras es el lugar que puede ocupar el nexo: el de la
construccion adversativa ocupa obligatoriamente la posicién intermedia, en tanto que el nexo de una
construccién concesiva puede anteponerse o posponerse al miembro que introduce.

(1) Voy a hacer los deberes pero la verdad es que no tengo muchas
ganas.

(17) *Pero la verdad es que no tengo muchas ganas voy a hacer los
deberes.

(2) Voy a hacer los deberes, aunque no tengo muchas ganas.
(2”) Aungue no tengo muchas ganas, voy a hacer los deberes.

Por otro lado, las construcciones adversativas subrayan el resultado, que se presenta como
informacion nueva, en tanto que las concesivas introducen informacién conocida, destacando lo que
se entiende como obstaculo.

En el § 31.4 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar sobre las construcciones concesivas y en el § 20.3 sobre las construcciones adversativas.
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21.4.5. Nexos condicionales o de condicion

Cuadro 9. Nexos condicionales

Conjunciones Conectores

si..., entonces, como de lo contrario, de otra forma, de otra manera,
de otro modo

Locuciones a condicién de que, a menos Otros en caso de

conjuntivas que, a no ser que, con tal de

que, siempre que, siempre y
cuando

Es interesante recordar que las estructuras condicionales son una de las principales vias linglisticas
que expresan la capacidad de imaginar situaciones diferentes de las reales; por ende, se trata de un
mecanismo cognitivo fundamental.

El esquema condicional prototipico es el introducido por la conjuncidn si: a la oracion subordinada
se la llama prétasis y a la principal, apddosis. Generalmente la situacion que se describe en la
apodosis es posterior a la expresada en la proétasis.

(1) Si hubiera paz en el mundo (protasis), todos seriamos mas felices
(ap6dosis).

No obstante, el concepto de condicionalidad es una nocion que puede expresarse mediante un

conjunto muy rico de construcciones sintacticas notablemente diferentes entre si.

La protasis se puede presentar o bien como la causa hipotética del estado de cosas que se describe
en la apodosis (que se interpreta como su efecto, resultado o su consecuencia): Si se lo explican
bien, lo entiende; o bien como la premisa de la que se parte para llegar a cierta conclusion: Si lo
entiende, esta claro que se lo explicaron bien. Recordemos que las construcciones que contienen
conjunciones condicionales no constituyen aserciones o declaraciones, porque en ellas no se afirma
el contenido de la oracién subordinada ni el de la oracidn principal, sino que se establece una relacién
de implicacion entre ambas.

Al igual que lo que sucede con las estructuras concesivas (cf. §21.3.3), en las condicionales se
establece una relacion de interdependencia, en el sentido de que ninguno de los miembros puede ser
suprimido sin alterar el significado del conjunto; no obstante, a veces es posible que algun segmento
aparezca implicito, eliptico o incompleto.

(2) —Miss... miss...

El animal entrd y con un tenue ruido de motor, se froté el lomo en su
pantorrilla.

—Si hubiera leche para los dos, hermano...
Delgado Aparain, Menafra.
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Referirse al § 31.2 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay para
profundizar en esta tematica.

21.4.6. Nexos consecutivos o de consecuencia

Cuadro 10. Nexos consecutivos

Conjunciones Conectores

asi que, conque, luego asi, asi pues, consecuentemente,

consiguientemente, de ahi, en consecuencia,
entonces, por ende, por ello, por eso, por
consiguiente, por lo tanto, por tanto, pues

Locuciones | de ahi que, de forma que, de | Otros por esta razén, por lo que sigue,
conjuntivas modo que, de manera que resulta que

Los nexos consecutivos expresan una relacion de consecuencia entre los enunciados (cf. §11). En
otras palabras, presentan el segmento discursivo que introducen como consecuencia o efecto de un
segmento anterior.

Este es un tipico caso de conector que vincula semantica y pragmaticamente un miembro
del discurso con otro anterior. En concreto, su significado brinda una serie de instrucciones que
nos ayudan a la hora de realizar las inferencias de los miembros relacionados. Tienen, ademas,
significado argumentativo; en este caso, nos presentan una consecuencia.

Si observamos los siguientes ejemplos, vemos con claridad la consecuencia que se sigue de
lo enunciado.

(1) Basta conocerla un poco para comprender que el agua esta cansada
de ser un liquido. La prueba es que apenas se le presenta la oportunidad
se convierte en hielo o en vapor, pero tampoco eso la satisface; el vapor
se pierde en absurdas divagaciones y el hielo es torpe y tosco, se planta
donde puede y en general sélo sirve para dar vivacidad a los pingiinos
y a los gin and tonic. Por eso el agua elige delicadamente la nieve,
que la alienta en su mas secreta esperanza, la de fijar para si misma las
formas de todo lo que no es agua, las casas, los prados, las montafias,
los arboles.

Cortazar, Peripecias del agua.

(2) En aquella época creia ademés con cierto ingenuo fervor (y qué
fervor no lo es) en el poder de conviccion de las cartas. Me imaginaba
que un mensaje bien escrito, con la dosis justa de dramatismo, una
pizca de humor negro y una velada alusion a cierta «Unica salida», era
mas que suficiente para mover montafias... y cuentas bancarias. Asi que
aproveché mi inspiracion, me comi las dos Ultimas galletitas y redacté
de un tirdn tres cartas, destinadas a aquellas personas que de alguna
manera podrian ayudarme.

Butazzoni, El tigre y la nieve.
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21.4.7. Nexos contrastivos y opositivos o de contraste y oposicion

Cuadro 11. Nexos contrastivos y opositivos

Conjunciones Conectores

pero, sino, mas sin embargo, no obstante, en cierto modo, en cierta medida,
hasta cierto punto, si bien, por otra parte, ahora bien, en todo
caso, eso si, por el contrario

Combinados con «sino» por el contrario, bien al

contrario, muy al contrario, en

cambio, antes bien, mas bien,
empero

Si bien contraste y oposicién no son sinénimos, aqui los agruparemos, aunque algunos autores
diferencian los nexos opositivos de los contrastivos. Los conectores opositivos son, en el plano
extraoracional, lo que las conjunciones coordinativas adversativas (cf. §21.2) en el oracional.

Estos son nexos que vinculan semantica y pragméaticamente un miembro del discurso con otro
anterior. En muchos textos, su significado brinda una serie de instrucciones que pueden obrar como
guia para realizar inferencias. Asi, pues, muchas veces pueden tener significado argumentativo.

Marcan diferentes relaciones de contraste o contraposicion entre enunciados (cf. §11), indicando
oposicion de segmentos contrarios. Esta contraposicién puede evidenciar diferentes matices de
significado.

Por un lado, estos nexos pueden mostrar una oposicion total —exclusiva o excluyente—, ya que
ambos segmentos se presentan como incompatibles.
(1) Menafra pens6 que no habia andado tan mal en las especulaciones
sobre los caballos, pero nunca se le hubiera ocurrido que por alli pudiese
andar un mafioso. Tenia la desordenada y leve idea de haber oido de

ellos como de gente venida de muy lejos. Pero nada mas. Tampoco se
los habia imaginado nunca de a uno, sino en grandes cantidades.

Delgado Aparain, Menafra.

(2) Aunque se halle colmado de fendmenos o aunque se circunscriba
a un irreversible pasado, ese tiempo no es un tiempo, sino una forma
vacia que aparece como la niebla o la sobra de los mismos fenémenos;

(...).
Oribe, Tiempo, muerte e inmortalidad.
Por otra parte, pueden implicar simplemente una restriccion, limitando o eliminando alguna de
las conclusiones que se pudieran inferir de un segmento anterior:

(3) Maria tiene mucho dinero. Sin_embargo, no puede comprarse
una casa.

(4) Tarde, pero lleg6 a la cita.
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Algunos autores entienden que estos nexos también pueden atenuar las conclusiones que se
podrian inferir, acercdndolos a los concesivos (cf. §21.3.3).

Es necesario resaltar que al expresar esta oposicién de ideas, una de ellas estd formulada de
manera no explicita, sino inferida. Esta inferencia es una deduccidn libre establecida a partir de
diversas informaciones, de supuestos compartidos o de sentido com(n, conocimientos culturales o
preferencias particulares de otra naturaleza. Esta coordinacion fuerza al lector a establecer relaciones
causa-efecto mediante mecanismos discursivos que no pueden basarse Gnicamente en el contenido
de las palabras.

Por ejemplo, es interesante conmutar la conjuncidn adversativa pero (cf. 821.2.1) por la
copulativa y para verificar si el significado de adversacion es necesario y, de serlo, verificar sobre
qué presupuestos descansa.

Podemos observar las diferentes visiones del mundo presupuestas en cada oracion:

(5) Tiene dinero y es muy generosa.
(5”) Tiene dinero pero es muy generosa.

(6) Es una ciudad grande y se vive muy bien alli.
(6”) Es una ciudad grande pero se vive muy bien alli.

(7) Es més bien bajo y muy guapo.
(7°) Es mas bien bajo pero muy guapo.

(8) Es una obra posmoderna y muy valiosa.
(8”) Es una obra posmoderna pero muy valiosa.

Es facil constatar que los nexos adversativos estan cercanos al significado que aportan los nexos
concesivos. Ambos suelen actuar como guias del procesamiento de la informacion, activando o
suprimiendo inferencias que se podrian deducir de los enunciados. (Sin embargo, hay diferencias
—cf. §21.3.3— interesantes entre ambas construcciones).

Si comparamos la construccion adversativa en (9) con la concesiva en (10), nos damos cuenta de
que una podria ser parafrasis de la otra:

(9) Pepe estuvo muy enfermo pero fue a trabajar.
(10) Aunque Pepe estuvo muy enfermo, fue a trabajar.

En ambas construcciones (A pero B/Aunque A, B) hay dos situaciones denotadas: el hecho de que
Pepe estuvo enfermo y el hecho de que fue a trabajar. Esta no es una relacion de causa-consecuencia
(Porque A, B: Porque Pepe estaba enfermo, fue a trabajar) (cf. §21.3.2), sino que tales situaciones
tienen un vinculo implicativo subyacente entre si que sera negado. El saber compartido (lo que esta
implicito en forma subyacente) plantea que «cuando una persona estd enferma, no va trabajar».
Tanto en la estructura adversativa en (9) como en la concesiva en (10) percibimos un contraste: no
sucede lo que suponemos. En otras palabras, vemos que hay una ruptura de la expectativa que trae
la relacion implicativa, o sea, el hablante espera que se dé una situacion (Pepe esta enfermo, por lo
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tanto no va a ir a trabajar), pero se da otra distinta (Pepe esta enfermo pero fue a trabajar/Aunque
Pepe esté enfermo, fue a trabajar).

21.4.8. Conectores estructuradores de la informacion

Cuadro 12. Conectores estructuradores de informacion

Conectores
Comentadores Digresores
dicho esto, pues, pues bien a proposito, a todo esto, por cierto
Ordenadores
De inicio De continuidad De cierre

en primer lugar, para empezar, en segundo lugar, en tercer en fin, en resumen, en Ultimo

primeramente, primero lugar, segundo, tercero, por término, en ultimo lugar,
una parte, por otra (parte), por finalmente, para resumir,
un lado, por otro (lado), de un para terminar, por ultimo,

lado, de otro (lado), de una resumiendo

parte, de otra (parte)

Estos conectores facilitan la estructuracion del discurso, explicitando la organizacion de la
informacion, ya que muchas veces las diversas partes de un discurso pueden ser comentarios (rema)
sobre un tépico determinado (tema) (cf. 835). Estos conectores no tienen valor argumentativo,
sino que evidencian distintos matices de significado dependiendo de la relacion que haya entre los
segmentos que enlazan.

Podemos diferenciar tres estructuradores distintos que marcan relaciones diferentes: los
comentadores, los ordenadores del discurso y los digresores.

Los comentadores son conectores que introducen un comentario nuevo, diferenciandolo del
discurso previo. Por ejemplo, dicho esto.

(1) Gage sentencia que Matisse es sin duda el colorista mas importante
de nuestro siglo; es una afirmacion en la que todo el mundo estara de
acuerdo. Pero dicho esto, he de confesar que me ha extrafiado que ni
siquiera menciona a Mir6, que bien podria ser tenido no solo como un
formidable colorista, sino ademas como un innovador y, en tal terreno,
mas vanguardista que Matisse.

La Vanguardia, El arte da color a la vida.
Los digresores introducen un comentario lateral al discurso anterior, que, si bien se distancia del
tema central, se presenta como pertinente. Por ejemplo, por cierto.

(2) Pregunta: (Es el artista que marca el siglo o es solo un tépico?
Respuesta: Es totalmente oportuna la expresion que se ha usado en
més de una ocasion de «el siglo de Picasso». Lo es, efectivamente.
Siempre que lo entendamos no como que todo el mundo ha seguido
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ese camino, sino que es el inventor del nuevo espacio, el que da el paso
decisivo. Perto también es el siglo de Matisse, su gran amigo-enemigo,
que es, por cierto, una gran ausencia en este museo. Y el siglo de Luis
Fernandez, el de Juan Gris, el de Rothko, el de Morandi. La historia del
arte se ha abierto en multitud de direcciones.

El Pais, El director en su museo.

Los ordenadores de la materia discursiva indican el lugar que ocupa un segmento en la totalidad
del discurso ordenado por partes, dando a entender que es un subcomentario dentro un Gnico
comentario. Se suelen basar en la numeracidn (primero, segundo, etc.), en el espacio (por un lado)
o en el tiempo (después, luego). Algunos de ellos forman pares correlativos: por una parte/por otra
(parte).

Se pueden diferenciar de la siguiente manera:
« deinicio o de apertura, que sirven para abrir una serie en el discurso;

« de continuidad o enumerativos, que indican que el elemento que introducen forma parte de una
serie, sin ser el primero de la secuencia;

« de cierre, que sefialan el Gltimo elemento de la secuencia.

En este enlace podemos observar textos en los que encontraremos ejemplos de diversos
estructuradores de la informacién: <http://www.somosamigosdelatierra.org/05_ecosistemas/
maderas/maderab.html>.

21.4.9. Conectores reformulativos o de reformulacion

Cuadro 13. Conectores reformulativos

Conectores

De correccién

De explicacion

De concrecién

De recapitulacion

antes bien, en fin,

mas bien, mas que,

mejor aln, mejor
dicho

a saber, dicho de otra
forma, dicho de otra
manera, dicho de
otro modo, en dos
palabras, en otras
palabras, en otros
términos, en pocas
palabras, en una
palabra, es decir, esto
es, 0 sea

concretamente,
en concreto,
en particular,
especificamente,
por ejemplo,
particularmente,
poner por caso, sin ir
mas lejos, vale como
ejemplo, verbigracia

a fin de cuentas, al
fin y al cabo, dicho
de otro modo, en
breve, en conclusion,
en definitiva, en fin,
en otras palabras,
en resumen, en
resumidas cuentas,
en sintesis, en suma,
en unas palabras,
entonces, pues bien

Los reformuladores son conectores que presentan el miembro que introducen como una nueva
formulacién de un segmento anterior, con el fin de hacer mas clara la comprension del discurso.
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Podemos diferenciar cuatro tipos de reformuladores: los de correccion, los de explicacion, los de
concrecion o de ejemplificacion, y los de recapitulacion.

Los reformuladores de correccion buscan o bien corregir un enunciado (cf. §11), que se entiende
como una formulacién incorrecta, o bien mejorar lo enunciado, es decir, presentar una expresion
mas adecuada de lo que se pretendié decir en el segmento precedente. Por ejemplo, mejor dicho.

(1) Pregunta: ¢Es verdad que suele decirse en las redacciones de
TV: «No dejes que la realidad te estropee un buen reportaje»?
Respuesta: No deberiamos contar esto, pero en cualquier redaccion de
television, en la mayoria de las ocasiones, esta frase es... cierta. Como
decia Maquiavelo, el fin justifica los medios. Y si hay que mentir un
poquito, se miente. O mejor dicho, no se dice toda la verdad. Ojo, que
no estamos afirmando que sea una practica generalizada.

Pérez de Silva y Jiménez Hervas, La television contada con sencillez.

Los reformuladores de explicacion introducen un nuevo miembro entendido como explicacion o
aclaracion del segmento anterior, que se cree poco comprensible. Por ejemplo, dicho de otro modo.
(2) De manera similar, los libros anticipan, devuelven un eco en forma
articulada y estética de lo atn inefable. Sin el otro, no hay sujeto. Dicho
de otro modo, la relacién, el gesto de compartir, el intercambio, son la
base misma de la cultura, constituyen el inicio mismo de la interioridad,

que no es un pozo donde buceamos sino algo que se construye entre
dos, a partir de un movimiento hacia el otro.

Petit, Lecturas. Compartir lecturas, conjugar culturas...

Los reformuladores de concrecion o de ejemplificacion presentan un miembro del discurso como
un ejemplo de una expresién més general.

Como lo hace por ejemplo en (3):

(3) Narraciones, poemas, mitos, contados por una voz que protege
son, a veces, el modo de abrir un espacio de ensofiacion, de fantasia.
Pero esa creacion o recreacion de tal espacio, no pertenece sélo al
ambito de las familias o de los psicélogos. El trabajo de los mediadores
culturales puede aportar mucho. Por ejemplo, en Francia, lo hace una
asociacion como ACCES (Acciones Culturales Contra las Exclusiones
y las Segregaciones).

Petit, Lecturas. Compartir lecturas, conjugar culturas...

Los reformuladores de recapitulacion introducen una recapitulacién de uno o varios miembros
discursivos anteriores o la conclusion de una argumentacién, es decir, recogen lo precedente e
introducen un miembro mas relevante desde el punto de vista de la informacion presentada. También
se pueden llamar conectores conclusivos o de conclusion.

Por ejemplo, en suma.

(4) A juicio de Sampedro, lo mas encomiable que tenia ella era que
no hacia preguntas molestas, ni tampoco demostraba curiosidad por el
pasado de nadie. Sin embargo —misterios de la relacion humana—,
su sola presencia, sostenida en su maternal mirada aguamarina, era
al mismo tiempo un balsamo para quienes, como él, tenian el espiritu

85



torturado por las pérdidas. En suma, sin que ella misma se diera cuenta,
por su especial virtud de permanecer a un tiempo cerca y alejada,
la enfermera parecia convertirse en uno de esos apoyos invisibles e
incondicionales que suelen necesitar los enfermos terminales cuando
todo comienza a derrumbarse.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

21.4.10. Nexos temporales o de tiempo

Cuadro 14. Nexos temporales

Conjunciones Conectores
Conjuncion mientras (que) a continuacion, apenas,
Locuciones conjuntivas antes que, después de, luego después, entonces, finalmente,

que, siempre que, una vez que luego, mientras, mientras tanto,
por fin, por tltimo, primero

Expresiones temporales

al comienzo, al principio, anteriormente, en el comienzo, en el principio, tiempo atras, inicialmente,
a un tiempo, a la vez, al instante, al mismo tiempo, actualmente, entretanto, inmediatamente,

mientras tanto, simultaneamente, al otro dia, acto seguido, en otra ocasion, finalmente, mas tarde

Los nexos temporales se utilizan para localizar y ordenar los hechos cronolégicamente.

Desde el punto de vista semantico, se pueden diferenciar tres clases: los de anterioridad, los de
simultaneidad y los de posterioridad. Asi como primero indica que una accion sucede antes que
otra, en primer lugar, por Ultimo o finalmente indican fin de una enumeracion de hechos. Mientras
0 mientras tanto marcan la simultaneidad entre dos hechos o el tiempo en el que se desarrolla una
accion. A continuacién es marca de sucesion temporal inmediata, mientras que el valor basico de
después y luego es el de indicar posterioridad temporal.

Siguen algunos ejemplos:

(1) Palabra a palabra, absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes,
dejandose ir hacia las imagenes que se concertaban y adquirian color y
movimiento, fue testigo del Gltimo encuentro en la cabafia del monte.
Primero entraba la mujer, recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada
la cara por el chicotazo de una rama.

Cortazar, Continuidad de los parques.

(2) Carlos Argentino fingié asombrarse de no sé qué primores de la
instalacion de la luz (que, sin duda, ya conocia) y me dijo con cierta
severidad:

—Mal de tu grado habras de reconocer que este local se parangona con
los méas encopetados de Flores.

Me reley6, después, cuatro o cinco paginas del poema. (...) Denostd
con amargura a los criticos; luego, mas benigno, los equipard a esas
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personas «que no disponen de metales preciosos ni tampoco de prensas
de vapor, laminadores y &cidos sulfiricos para la acufiacion de tesoros,
pero que pueden indicar a los otros el sitio del tesoro».

Borges, El aleph.

Entonces, usado como conector de tiempo, establece una relacion de sucesion temporal
entre acciones.
(3) Dio espaldas de golpe y se alejé ligero, sin mirar atras hasta que
lleg6 a la cresta de la dltima cuchilla. Entonces se volvié levantando

el sombrero en la diestra. Y eso fue lo Gltimo que vieron los amigos,
cuando al bajar la loma la figura desaparecio.

Stelardo, Don Julio.

En los textos podemos encontrar una gran heterogeneidad de elementos que brindan informacion
temporal, laxamente podriamos pensarlos como organizadores temporales. No siempre estos
elementos son conectores, en cuyo caso se dejan fuera del andlisis oracional. Por el contrario,
muchas veces estas expresiones cumpliran en la oracion una funcidn sintactica, como por ejemplo la
de lo que tradicionalmente se ha llamado complemento circunstancial de tiempo.

(4) Cuando los cronopios van de viaje, encuentran los hoteles Ilenos,
los trenes ya se han marchado, llueve a gritos, y los taxis no quieren
llevarlos o les cobran precios altisimos. Los cronopios no se desaniman
porque creen firmemente que estas cosas les ocurren a todos, y a la hora
de dormir se dicen unos a otros: «La hermosa ciudad, la hermosisima
ciudad». Y suefian toda la noche que en la ciudad hay grandes fiestas y

que ellos estan invitados. Al otro dia se levantan contentisimos, y asi es
como viajan los cronopios.

Cortazar, Viajes.

(5) Un dia, mientras Ananias y un perro amarillo y un prodigio de
flacura esperaban la leche de la mafiana junto a la abuela que afirmaba
la frente en la verija y ordefiaba, a la yegua se le termind la leche para
siempre.

Delgado Aparain, Y asi nace un Pambelé y no desaparece.

(6) Al dia siguiente se muri6 Lautaro.
Delgado Aparain, Cuando Lautaro murio flor.

Debemos recordar, asimismo, que algunas de estas particulas tienen otros usos, ademas de los
temporales. Muchas veces son utilizados como estructuradores de la informacion (cf. §21.3.7).
Por ejemplo, finalmente o por Ultimo pueden introducir la Gltima enumeracion o sefialar el Gltimo
hecho en una serie; después y luego tienen usos como ordenadores discursivos en enumeraciones; a
continuacion se utiliza como organizador discursivo que anuncia una enumeracion.

22. Onomatopeya

La onomatopeya es una palabra que imita el sonido de la cosa o accién nombrada, es decir, toma
informacion sonora del &mbito referencial y la plasma en el lenguaje.
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Por ejemplo, miau es un sustantivo que imita el maullido de los gatos y ronronear es un verbo que
se forma a partir de una base que recobra el ronquido de dicho felino.

Las onomatopeyas no solamente se refieren a seres vivos, como se percibe en chin chin, paf, clap
clap, entre otros. El lexicografo José Martinez de Sousa ha recopilado varias onomatopeyas que se
pueden encontrar aqui: <http://www.xtec.cat/%7Edsanz4/materiales/onomatopeyas.pdf>.

La arbitrariedad de la forma que toma la onomatopeya se hace patente cuando las comparamos
en distintas lenguas.

Por ejemplo, el canto del gallo:
(1) quiquiriqui, en espafiol
(2) cook-a-doodle-doo, en inglés
(3) cocorico, en francés
(4) klkuriguu, en balgaro

23. Opinién

Es la modalidad enunciativa que permite al hablante posicionarse sobre un asunto. La modalidad
de opinion pone de manifiesto el lugar que ocupa en el universo de creencias del hablante determinado
tema. Suele estar marcada por verbos del tipo pensar, creer, dudar, o por adverbios, como por
ejemplo probablemente, posiblemente, etc. La modalidad de opinién puede, a su vez, ser modalizada
de acuerdo con el grado de certidumbre que tenga el hablante del asunto, es decir, puede tratarse de
una conviccion, una suposicién, una probabilidad o un presentimiento.

La opinion puede ser también una categoria de juicio, es decir, permite al hablante pronunciarse
a favor o en contra de determinados hechos del mundo.

24. Pausa

Por pausa se entiende un silencio o una vocalizacion intercalada en el discurso oral. Las pausas
relevantes a los efectos de la lectura son las pausas silenciosas, esto es, las interrupciones absolutas
de la produccion de sonidos en el habla. Estas pausas pueden ser obligatorias u optativas. Son
obligatorias cuando estan exigidas por la sintaxis, por el sentido del enunciado (cf. §11), como se
muestra en los siguientes ejemplos. EI simbolo # representa las pausas silenciosas obligatorias.

(1) Maria estudia gramatica.

(2) iMaria! # Estudia gramatica.

(3) Los nifios cansados se fueron a dormir temprano.

(4) Los nifios # cansados # se fueron a dormir temprano.

En (3) podemos reconocer que hay dos grupos de nifios: los nifios que estaban cansados se fueron
a dormir, mientras que los nifios que no tenian suefio se quedaron despiertos hasta tarde. En (4) hay
un Unico grupo en el que todos los nifios estaban cansados.

Conrespecto aladuracion, las pausas de breve duracion aparecen generalmente en enumeraciones,
aposiciones, sujeto-predicado, subordinadas, etc., muchas veces representadas en la escritura por la
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coma, pero no siempre, ya que es un error escribir coma entre sujeto y predicado, por ejemplo. Las
pausas que delimitan enunciados y que se corresponden en la escritura con los signos del punto,
exclamacion e interrogacion, suelen presentar una duracion mayor.

Las estructuras sintacticas condicionan la realizacién y la ubicacion de las pausas y también
restringen o prohiben su aparicién. Por ejemplo, en espafiol no son admisibles pausas ni entre el
articulo y un nombre (*el # libro), ni entre un nombre y un adjetivo (*cuaderno # azul).

Un equivocado uso de las pausas puede generar enunciados andmalos, imposibles de interpretar,
como se ve en los siguientes ejemplos:

(5) *Cuando Pablo bebe # el jugo de frutas se siente muy satisfecho.
(6) Cuando Pablo bebe el jugo de frutas se siente muy satisfecho.

Las pausas optativas son admisibles, pero se puede prescindir de ellas y su realizacién o no
depende en buena medida del valor expresivo con el que se puede dotar a los mensajes y de prop6sitos
retéricos. Algunos autores las consideran elementos paralinguisticos (cf. §9).

Varios estudios han demostrado que el manejo de las pausas también parece ser muy importante
en los juicios que los oyentes hacen sobre la personalidad de los hablantes.

25. Poesia

En un sentido restringido se llama poesia al conjunto de composiciones literarias escritas en verso
(cf. §46), esto es, en las unidades grafico-fonicas que denominamos versos.

En ese sentido, la poesia es una forma particular de estructuracion del discurso, una estructuracion
ritmica, que aparece como opuesta a la prosa en la que predomina una organizacion de tipo légico-
sintactica. No deben entenderse verso y prosa como opuestos absolutos, ya que existen algunas
manifestaciones intermedias que participan en distintos grados de los rasgos constitutivos de
ambas formas de estructuracién del discurso. Tal es el caso de la poesia de verso libre o de la prosa
que presenta esquemas ritmicos. La disposicion grafica resulta la manifestacion observable de la
diferencia poesia-prosa. Dado que el verso es la unidad constitutiva de la poesia, el ritmo (cf. §32)
es su rasgo fundamental y sera este el que determine tanto la segmentacién del discurso como la
seleccion del material verbal que hace al texto (cf. §36).

En su sentido amplio, el concepto de poesia se vincula con la manifestacion de belleza mediante
el lenguaje o con la cualidad de las cosas o de las obras que suscitan placer estético en quien las
observa y que mueven a emocion.

Directamente ligado con el hecho estético, en la creacién literaria, sea esta poesia u otra
manifestacion, la lengua poética se diferencia de la cotidiana por el caracter perceptible de su
construccion (Angenot y otros, 2002); esto quiere decir que el lenguaje pierde transparencia, deja
de ser mero soporte de una informacion y se hace atendible no solo el significado, sino también el
significante.

En la poesia se vuelve relevante no solo un contenido conceptual, sino también una forma que
se manifiesta en ritmo, en figuras, en estructura. Historicamente, la poesia ha aparecido como una
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de las formas literarias mas ornadas o mas susceptibles a la manifestacion de un lenguaje figurado
denso. La presencia y abundancia de figuras (cf. §14) y de connotaciones (cf. §5) es, precisamente,
otra de sus peculiaridades.

Podemos sefialar, ademas, que la palabra poesia suele emplearse para referir tanto al conjunto de
obras (poesia barroca, poesia espafiola, poesia lorquiana) como al texto unitario, apareciendo en este
Gltimo caso como sindnimo de poema.

Es importante tener en cuenta que el concepto de poesia no equivale al de género literario: en
cierta manera puede decirse que aquel es transversal a este, dado que podemos hablar de poesia
lirica, poesia épica y poesia dramatica. Basicamente, y de acuerdo con la mas tradicional descripcion
de géneros, la primera es la poesia en la que predomina la manifestacion de sentimientos, de estados
de animo o de vivencias tefiidas de subjetividad. Mientras tanto, la poesia épica es definida como
la composicién en verso de caracter narrativo en la que se desarrollan acontecimientos acaecidos a
una nacién o a un pueblo. Y la poesia dramatica es la que ha sido compuesta para la representacion.

Como suele suceder en los estudios literarios, esta clasificacion no puede considerarse absoluta,
en tanto dificilmente pueda dar cuenta de todo el complejo universo de los textos abarcados por el
concepto de poesia. Basta mencionar, por ejemplo, que la poesia contemporanea ha agregado nuevos
géneros entre los que se encuentran la poesia visual y la poesia sonora.

Es importante tener presente que hoy poesia y lirica son términos que se han superpuesto, por
lo tanto, es frecuente encontrar la palabra poesia empleada como sinénimo de composicion lirica o
aun de género lirico.

26. Polifonia

El concepto de polifonia tiene su origen en el campo de los estudios literarios. En este, el relato
—especificamente el género novela— fue analizado en su naturaleza plurivocal, es decir, en su
condicidn de entramado de voces o de enunciaciones multiples. En el discurso novelesco la voz del
narrador coexiste con las voces de los personajes, de manera que los enunciados no remiten a un
Unico sujeto de la enunciacién. Desde esta perspectiva, entonces, se considera a la novela como un
género polifonico.

Aunque el estudio de la polifonia textual inicialmente se enmarc6 en el anlisis de la narrativa
literaria, luego super6 ampliamente este marco y se extendio al analisis de producciones discursivas
de carécter no literario. Si bien son muchos los autores que han trabajado sobre el concepto de
polifonia, resultan centrales para su construccion la obra de Mijail Bajtine y, posteriormente, los
estudios de Oswald Ducrot y Julia Kristeva.

El término polifonia proviene del &mbito de la musica, en el que alude al conjunto de sonidos
simultaneos que forman una unidad armonica. Trasladado al campo de la literatura, alude a la
multiplicidad de voces que se hacen presentes en un discurso narrativo. Estas voces se constituyen
mediante los enunciados de los personajes que, al pronunciarse, ponen de manifiesto aspectos de la
diversidad linglistica, social o ideoldgica.
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La polifonia o aparicion de distintos enunciadores en un unico discurso se observa en todos los
casos de discurso referido o discurso reproducido (cf. §26.1).

26.1. Discurso reproducido

Dependiendo del marco teérico al que remitamos las expresiones, discurso referido y discurso
reproducido pueden ser empleadas como sinénimos o referir a fendmenos emparentados, pero con
matices especificos. Para este caso no establecemos diferencias entre ambas, por lo que deben ser
entendidas como sinénimos.

El discurso reproducido o referido implica construir una representacion de palabras ajenas,
transponiéndolas de un sitio a otro (de un discurso a otro) (Reyes, 1998). Los procedimientos que
se emplean para la reproduccion del discurso ajeno en el propio basicamente son dos: el discurso o
estilo directo y el discurso o estilo indirecto.

Mediante el estilo directo las palabras del discurso ajeno se reproducen de forma literal, es decir,
sin modificacioén alguna. De esta forma se logra mayor ilusion de realidad o mayor verosimilitud.
La logica del estilo directo es, en cierto sentido, la logica de la cita textual. De esta manera, una
situacion de comunicacion se inserta 0 se ensambla con otra. La primera enunciacion es la que
realizaron los personajes en su tiempo y su espacio. La segunda es la que realiza el narrador cuando
cuenta la historia y repite lo que los personajes dijeron en otro tiempo y otro espacio.

Observemos un ejemplo:
(1) Sin alzar los ojos del instrumento, donde parecia buscar algo, el
negro dijo con dulzura:
—Ya sabia yo, sefior, que podia contar con usted.
El otro, con voz é&spera, replico:

—Y yo con vos, moreno. Una porcién de dias te hice esperar, pero
aqui he venido.

Hubo un silencio. Al fin, el negro respondio:
—NMe estoy acostumbrando a esperar. He esperado siete afios.
El otro explico sin apuro:
—Mas de siete afios pasé yo sin ver a mis hijos.
Borges, El fin.

En el fragmento de Borges la voz del narrador —que enuncia lo narrado— introduce la voz
de los personajes. Al hacerlo se vale de verbos de comunicacién como dijo, replicd, respondio,
explicd, también denominados verbos de decir o de lengua. Estos refieren la actividad verbal llevada
a cabo por el hablante. Graficamente, el discurso del personaje se inserta en el discurso del narrador
mediante la aparicion de comillas o de la raya, que en este caso esta antecedida por los dos puntos.

En el estilo directo cada discurso conserva sus propias marcas de enunciacion, por lo tanto, los
pronombres, verbos y adverbios hacen referencia deictica hacia la situacion enunciativa en la que
fueron dichos:

(2) Habia una puerta con una lamparilla naranja en lo alto. «<Cadmbiese»,
dijo el hombre de gris alcanzandole su traje. Casi sin darle tiempo de
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ponerse la chaqueta, abrieron la puerta de un puntapié; el empujon lo
saco trastabillando a la acera, al frio de un callejon que olia a basura.
«Hijos de perra, me voy a pescar una pulmonia», pensé Rice, metiendo
las manos en los bolsillos.

Cortazar, Instrucciones para John Howell.

En este texto, lo dicho (o pensado) por los personajes fue enunciado en una situacién comunicativa
distinta de aquella en la que enuncia el narrador. Las coordenadas espacio-temporales que enmarcan
el enunciado original «Cambiese» son distintas de las coordenadas espacio-temporales en las que
habla el narrador. El narrador aqui y ahora repite literalmente lo que dijo el personaje en otro lugar
y en otro momento. Si el narrador, en lugar de reproducir literalmente, optara por relatar él mismo
lo dicho por el personaje, deberia adaptar el enunciado y ello modificaria las marcas de enunciacion.

Veamos:

Cuadro 15. Estilos directo e indirecto

Estilo directo Estilo indirecto
El narrador reproduce las palabras del El narrador relata lo dicho por el personaje.
personaje.
Cambiese, dijo el hombre de gris... El hombre de gris le ordend que se cambiara.

Hijos de perra, me voy a pescar una pulmonia, | Rice pensé que se iba a pescar una pulmonia.
penso Rice... Rice pensé que iba a pescarse una pulmonia.

Como puede observarse en el cuadro, en el pasaje del estilo directo al estilo indirecto los cambios
afectan a las formas verbales y los pronombres. También se modifican los adverbios de lugar y
tiempo como aqui y ahora.

Mientras en el estilo directo se reproducen tanto el contenido como la forma de los enunciados
ajenos, a través del estilo indirecto se reproduce el significado sin citar textualmente las palabras del
otro. En este caso, la enunciacion primaria se introduce en una enunciacion secundaria mediante la
presencia de un verbo de lengua seguido por la conjuncién que. En el siguiente ejemplo se observa
coémo el discurso del personaje, Diego Ponce de Ledn, se inserta en el discurso del narrador mediante
una construccién de este tipo.

(3) Cuando los vio por primera vez, Diego Ponce de Leon dijo que la
pequefia tenia talento y que quiza fuera una gran escultora. Otro dia
declar6 que seria bueno enviar a Pepa a Buenos Aires a que estudiara en
un taller, acaso el de su amigo Lucio Correa Morales. Dijo también que

se ocuparia de mandarla, pero de inmediato lo olvid6. Siempre estaba
olvidando lo que ofrecia.

Mujica Lainez, Rival.
Se observa en el texto de qué manera la reproduccion de los dichos del personaje se realiza desde
el sistema de referencias del narrador y no desde el sistema de referencias de Diego Ponce de Leon.
El tiempo, el espacio y la persona no son los propios de la enunciacion del personaje, sino que son

92



los del narrador: «Dijo también que se ocuparia de mandarla» «<— me ocuparé de mandarla.

En el § 28.2.2 de la Gramética del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar sobre esta tematica.

26.1.1. A modo de sintesis
26.1.1.1. Discurso directo

Todo discurso directo esta constituido por una expresion introductora (que contiene un verba
dicendi o verbo de decir (cf. 844) conjugado) y una cita directa (que deberia estar marcada
tipograficamente por rayas o comillas), que es siempre reproduccion literal de un enunciado.
La expresion introductora y la cita directa estan separadas por una pausa (cf. §24), marcada
tipograficamente por los dos puntos.

Se subrayan el verbo de decir y la cita en los ejemplos:

(1) Ni bien entramos el Loco enderezd hacia un mostrador encima del
cual un cartel anunciaba «Registro Civil». [...] Esperamos un rato y el
tipo ni pelota, hasta que el Loco vay le dice:

—\engo a inscribir un pibe, sefior.

Prego, Uno quiere saber.

(2) Un fama trabajaba tanto en el ramo de la yerba mate que no-le-
quedaba-tiempo-para-nada. Asi este fama languidecia por momento
y alzando-los-ojos-al-cielo exclamaba con frecuencia: «jCuén sufro!
iSoy la victima del trabajo, y aunque ejemplo de laboriosidad, mi-vida-
es-un-martirio!».

Cortazar, Never stop the press.
26.1.1.2. Discurso indirecto

El discurso indirecto, grosso modo, seria cualquier procedimiento de cita no literal. Esta
constituido por una expresién introductora, que contiene un verbo de decir conjugado y una cita
indirecta, cuya marca es generalmente la conjuncion que, y que esta subordinada al verbo de la
expresion introductora.

Son los elementos subrayados en el ejemplo:

(3) Y dijo, en realidad dijo poca cosa, que nadie le habia sobado la cara
en su vida, que no dejara gue nadie lo hiciera nunca, alguna caricia de

mujer cuando mas, [...].

Delgado Aparain, Causa de buena muerte.

Decir es el verba dicendi por antonomasia: es neutro en relacion con el tipo de informacion
que aporta sobre el acto linguistico. Otros, como pensar, intuir, susurrar (cuando son usados como
tales), ademas de introducir la cita, incluyen informacion que condiciona la manera de interpretar
el enunciado.

Por ejemplo:

(4) Me dijo: «No quisiera hablar con tus padres».
(5) Me advirtié: «No quisiera hablar con tus padres».
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26.1.1.3. Discurso indirecto libre

Se suele diferenciar, ademas, un tercer procedimiento que es el estilo indirecto libre. Es
caracteristico del lenguaje literario: refiere a la descripcion de los contenidos de la conciencia en
la que confluyen el punto de vista del narrador y el del personaje. Es decir, lo dicho puede ser la
reproduccion de un discurso por parte del narrador o puede corresponderse con el mondlogo interior
del personaje.

Se subraya el estilo indirecto libre en el ejemplo:

(6) Lisa se acerco al sofd y mird dentro del moisés. Tal como habia
supuesto, alli estaba Berto.

Contempl6 con mala cara a su hermanito. En la cabeza, casi no tenia
pelo, solo una pelusilla suave. Pero ya le saldrian rizos y una sirena en
la tripa, claro que si, como a las mellizas. Muy pronto podria berrear,
iy a todo volumen!

Y siempre, siempre, siempre, Lisa tendria la culpa de todo.
—iNo me gustas! —dijo Lisa—. jNo me gustas lo mas minimo!

Recheis, Lisa y el gato sin nombre.

Como el receptor no tiene certeza de a quién corresponde lo enunciado, el estilo indirecto libre
es un mecanismo discursivo que siempre supone una ambigiiedad comunicativa. Ha sido definido
como a medio camino entre el discurso directo y el indirecto, ya que presenta caracteristicas de
ambos procedimientos.

26.2. Citas intertextuales

Los fenomenos relativos a la polifonia (cf. §26) no se vinculan Unicamente con los discursos
literarios. Las citas intertextuales habituales en los textos cientificos, periodisticos y argumentativos
también constituyen formas de discurso referido (cf. §26.1). Del mismo modo que en la narrativa
existen dos formas basicas de citacion del discurso ajeno —Ilos estilos directo e indirecto—, en los
discursos no ficcionales las palabras también pueden reproducirse con distintos grados de literalidad
y mediante distintas estructuras sintacticas.

Las citas de autoridad suelen emplearse como recurso argumentativo para reforzar la credibilidad
o relevancia de un argumento propio al acudir al discurso de otro individuo como respaldo. Para esto
es fundamental que el discurso citado sea reconocido en su caracter de discurso autorizado en algin
campo especifico del saber.

La citacién en el caso de los discursos no ficcionales —cientificos, argumentativos, teoricos,
periodisticos— requiere de un elevado grado de exactitud, por lo que son altamente relevantes la
presencia de marcas delimitadoras, asi como la mencion a la fuente del discurso referido.

27. Recension

El DRAE entiende por recension «[n]oticia o resefia de una obra literaria o cientifica». Si bien el
término esta acotado a producciones escritas, en el Programa 2008 también se integra la recensién de
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materiales audiovisuales como videos, peliculas y dibujos animados. Aun asi, aqui nos referiremos
a textos escritos.

Es una revision expositiva que despliega tareas de analisis y sintesis para exponer un tema
(Silveira, 1990), auxiliando al enunciatario en la construccion del sentido global del/los texto/s
fuente/s, en la expansion de las inferencias, en la jerarquizacion de las informaciones, entre otros.

Se trata de uno de los géneros denominados conceptuales (Silvestri, 1998), en los que es habitual
que la informacién provenga de otro texto (o de una serie de otros textos), denominados «texto
fuente».

Por recension, entonces, entenderemos un tipo de texto (cf. 836) en el que se tiene que dar
cuenta por escrito de la lectura de un texto fuente. Su importancia radica en que quien lo hace debe
comprender lo que se ha dicho en el campo de la disciplina tratada, ademas de identificar polémicas,
repeticiones y novedades.

El objetivo de este texto es la revision expositiva de un tema a partir del andlisis y de la sintesis
conceptual. No se trata, pues, de una simple sucesion de datos. Por el contrario, supone la tarea de
relacionar y distinguir los conceptos mas relevantes del texto fuente, que podran ser sintetizados,
ampliados y relacionados con otras fuentes, pero nunca distorsionados. La recension es una
construccion de significados que busca dar cuenta de una actividad de comprension y analisis de
lo leido.

27.1. Rasgos caracterizadores de una recension

« EI referente de una recension, la fuente, se puede construir a partir de diversas unidades
textuales: un fragmento textual, un libro o un corpus de textos.

 El enunciador puede exponer los contenidos de la fuente, pero también puede cuestionarla,
reconstruirla histéricamente y opinar sobre ella.

» Siempre esta presente la exigencia fundamental de fidelidad a los conceptos expresados por
la fuente.

* Debe mantenerse fiel al texto y presentar precision conceptual, asi como clara delimitacion de
las voces (polifonia, cf. §26) en el texto.

 El enunciador no debe asumir enunciados ajenos como propios, es decir, no debe citar o aludir
a lo que otros han dicho, sin la correspondiente mencioén bibliografica.

» Es importante tener en cuenta que el nuevo texto escrito debe presentar la claridad suficiente
para ser entendido sin tener a la vista la fuente sobre la que se basé.

28. Registro

Ensociolingiistica, el término registro hace referencia a una variedad (cf. 845) de lengua adaptada
a su uso en situaciones sociales y situaciones comunicativas (cf. §34) concretas.
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Cada registro tiene, por lo coman, caracteristicas léxicas, gramaticales y fonicas propias que
permiten distinguir uno de otro. Los diferentes registros suelen clasificarse utilizando pares que, en
ocasiones, pueden ser dicotomicos, del tipo formal/informal, oral/escrito, pero no siempre es asi, por
ejemplo, cientifico/religioso/legal, etc.

29. Relacion grafema-fonema

La relacion entre fonemas (cf. 829.1) y grafemas (cf. §29.2) y, en consecuencia, entre grafemas
y sonidos presenta cierto grado de arbitrariedad. En espafiol, la ortografia es algo ambigua al
representar los fonemas que existen en la lengua y su realizacidn fonética, por lo tanto, la relacion
entre ellos no siempre es univoca.

Por ejemplo, en espafiol, un mismo fonema puede estar representado por dos 0 mas grafemas
distintos; sirvan como ejemplo, palabras como gelatina o japonés, en las que al fonema /X/ le
corresponden los grafemas <g +e, i> 0 <j>. Lo mismo sucede en palabras como casa, queso, kilo, en
las que a un Unico fonema /k/ le corresponden tres grafemas distintos <c>, <g>, <k>, etc.

Se da también la situacién inversa, en la que un mismo y Unico grafema puede representar a mas
de un fonema. Por ejemplo, a la letra <g> le puede corresponder el fonema /g/, como en gato, pero
también el fonema /X/, como en gelatina o gitano. Incluso, el grafema <r> puede estar representando
al fonema /r/, como en ratén, o al fonema /r/, como en por, etc.

Un unico fonema puede simbolizarse ortograficamente con un digrafo, es decir, con dos grafemas
a la vez, por ejemplo, perro (<rr>, /r/) o chino (<ch>, /tf/), etc.

De manera inversa, un unico grafema puede simbolizar mas de un fonema a la vez, tal es el caso,
por ejemplo, de palabras que tienen ortograficamente <x>, como taxi, cuya pronunciacion normativa
es la realizacion de /ks/.

Ademas, en el espafiol actual, existe un grafema como la <h> al que ya no le corresponde ningun
fonema (h muda), a excepcion de préstamos recientes tales como hadmster o Hong Kong, que se
realizan con un sonido aspirado (h aspirada).

Por altimo, las diferencias dialectales que existen en la pronunciacion del espafiol aumentan
la falta de univocidad en la correspondencia grafema-fonema. Los distintos fonemas y sonidos
asociados con grafemas, como <z>, <c+e, i>, 0 <lI>y <y>, en el mundo hispanico dan pruebas
suficientes de ello.

Por todas estas razones, la fonética y la fonologia se sirven de un alfabeto fonético,” establecido
por convencion, en el que las correspondencias entre simbolos y sonidos son biunivocas.
29.1. Fonema

El fonema es la unidad lingiiistica minima sin significado, pero que tiene la capacidad de
diferenciar significados.

7  Se puede consultar en la pagina: <http://lexiquetos.org/afi/>.
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Los fonemas son unidades complejas que estan constituidas por otras unidades mas simples
denominadas rasgos distintivos. Un rasgo distintivo puede definirse como cada una de las
caracteristicas de un fonema cuya modificacion puede dar lugar a un contraste significativo, es decir,
a una diferencia de significado.

Por convencidn, los fonemas se representan entre barras oblicuas y entre ambilambdas o diples
se representan los grafemas (cf. §29.2). Por ejemplo, las palabras <peso>y <beso> se diferencian
por un unico fonema. El fonema /p/ se puede definir mediante los rasgos oclusivo, labial y sordo, y
el fonema /b/, mediante los rasgos oclusivo, labial y sonoro. El contraste entre las dos palabras se
produce porque los fonemas /p/ y /b/ difieren en una sola caracteristica, en un rasgo distintivo, cuya
modificacion provoca la variacion de significado.

29.2. Grafema

Tal y como lo define el DRAE, el grafema es «la unidad minima e indivisible de la escritura de
una lengua.

La convencion linglistica para representar grafemas consiste en escribir dichos signos entre
antilambdas o diples < >. De este modo, los tres grafemas que forman la palabra sol, por ejemplo,
se representan <s>, <0>, <I>.

29.3. Silaba

En las lenguas del mundo los sonidos tienden a agruparse en unidades mayores que se denominan
silabas. Las silabas son unidades superiores que pueden abarcar y afectar a mas de un sonido del
habla. Por ejemplo, una silaba puede constar de un Unico sonido (a, o, ha, y), pero también puede
estar compuesta por varios (pro, trans, bi).

En lenguas como el espafiol, las silabas son percibidas con claridad por los hablantes y pueden
aislarse intuitivamente: los nifios, por ejemplo, reconocen y cuentan las silabas desde muy
temprana edad.

Desde un punto de vista fonético (cf. §29.3.1), la silaba constituye una unidad de tipo articulatorio,
acustico, perceptivo y psicolégico. Desde un punto de vista fonolégico (cf. §29.3.2), la silaba puede
definirse como la agrupacion minima de sonidos en la cadena hablada con estructura interna.

Esta estructura se compone de hasta tres elementos: ndcleo, ataque y coda.

 El nucleo silabico (también llamado cima o centro) es un componente imprescindible, sin él
no hay silaba, y puede formarse con uno o més sonidos vocalicos. Por ejemplo, en la primera
silaba de a.gua (los puntos separan silabas) el ndcleo consta de un solo sonido; en tanto que en
la segunda estd compuesto por dos.

 Los margenes silabicos, es decir, los sonidos que aparecen en los margenes anterior o posterior
al ndcleo, son, en cambio, optativos, pueden o no aparecer en la silaba, y se denominan
técnicamente ataque (0 inicio) y coda, respectivamente. Los margenes pueden estar compuestos
de uno o varios sonidos. Por ejemplo, en trans.por.te la primera silaba consta de un ataque y
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una coda compuestos de mas de un sonido, a diferencia de la segunda silaba en la que se
constata solo un sonido en ataque y coda, en tanto que la Ultima silaba solamente tiene ataque.

Las silabas que no presentan coda y que, por tanto, terminan en vocal, son silabas abiertas o
libres. Las tres silabas de ca.be.za son abiertas. En cambio, las silabas que si poseen el margen
posterior se denominan cerradas o trabadas, es decir, terminadas en consonante. Las dos silabas de

sal.tar son cerradas.

En el castellano actual, el tipo de silaba que predomina es la formada por consonante méas vocal
(CV), es decir, una silaba libre con ataque pero sin coda. Le siguen en frecuencia de aparicion las
agrupaciones CVC, CCVy V.

A continuacion se presenta un cuadro con los diferentes tipos silabicos del espafiol. Es interesante
sefialar que la estructura CV parece ser la mas corriente en gran ndmero de lenguas, ademas de ser la
primera que aparece en el habla de los nifios y la Gltima que desaparece en los procesos de pérdida
de la capacidad lingistica.

Este cuadro ha sido tomado de tomado de Gil (2007); se subraya el tipo de silaba ejemplificado y
se consigna la letra V para los sonidos vocalicos y la letra C para los consonanticos.

Cuadro 16. Tipos de silabas

Tipo de silabas Ejemplo
Vv a.mor
vV hay
cVv ca.sa
Cvv cie.lo
CVVV buey
Cccv pre.pa.rar
CCvvVv prie.to
VC al.tu.ra
VCC ins.tau.rar
VvVvC aus.pi.ciar
CcvC sol
CvcCC cons.ter.na.cion
CvvC puen.te
CvvvC a.ve.ri.guais
Cccvce bron.ca
Ccvcce trans.pi.rar
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Tipo de silabas Ejemplo

CCvVvC claus.tro
CCVVVC a.griis

Desde el punto de vista acentual, las silabas pueden ser atonas o tdnicas. Las silabas atonas,
inacentuadas o débiles son las silabas no realzadas por el acento (cf. §1). La silaba tonica, acentuada
o fuerte es la silaba que en una palabra recibe el acento léxico (no debemos confundirlo con el acento
grafico o tilde). Por ejemplo, en la palabra casamiento, la silaba tdnica es mien, pues el acento recae
en ella, en tanto que las otras silabas son inacentuadas o atonas.

Respecto al nimero de silabas, en castellano predominan las palabras bisilabicas sobre las
trisilabicas y monosilabicas. No obstante, la tendencia se invierte cuando se trata de vocablos de
nueva creacion o de préstamos de otras lenguas. En estos casos, se favorece, como regla general, las
voces de tres o cuatro silabas.

(1) Omelette
(2) Aggiornarse

29.3.1. Fonética

La fonética es la disciplina que estudia y describe los sonidos del habla presentes en las lenguas
del mundo. Se divide, por lo comun, en tres areas interrelacionadas: fonética articulatoria, fonética
acustica y fonética perceptiva o auditiva.

La fonética articulatoria se ocupa de estudiar la produccién de los sonidos del habla mediante el
funcionamiento de las diferentes estructuras anatémicas que conforman el aparato fonador de los
seres humanos. La fonética acustica se encarga de describir las caracteristicas fisicas de las ondas
sonoras que forman los sonidos del habla. Por fin, la fonética perceptiva o auditiva estudia como son
percibidos e interpretados los sonidos de las lenguas por los oyentes.

Las unidades basicas con las que trabaja la fonética son los sonidos del habla, también llamados
segmentos. Estos son estudiados y clasificados segin sus propiedades articulatorias, actsticas y
perceptivas.

Por convencion, por convencion, los segmentos o sonidos del habla se transcriben entre corchetes
(y entre antilambdas o diples se representan los grafemas) (cf. §29.2):
(1) [kasa] — <casa>
(2) [keso] — <queso>

29.3.2. Fonologia

La fonologia es la disciplina que se interesa por estudiar de qué manera los sonidos del habla se
organizan y se relacionan lingliisticamente en las lenguas humanas para significar. Dicho de otro
modo, estudia como se estructuran los sonidos en cada lengua para poder transmitir significados
y qué caracteristicas de los sonidos del habla son importantes o pertinentes en los procesos de
trasmision de significados lingiiisticos en las lenguas naturales.
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Las unidades basicas con las que opera la fonologia son los fonemas (cf. §29.1). A diferencia de
los sonidos, que tienen una realidad fisica, material, los fonemas son entidades ideales, categorias
abstractas, que existen psicolégicamente en la mente de los hablantes.

Por convencion, los fonemas se representan entre barras oblicuas (entre antilambdas o diples se
representan los grafemas) (cf. §29.2):
(1) /kasa/ — <casa>
(2) Ikeso/ — <queso>

La fonologia recurre al concepto de par minimo para mostrar la capacidad que tienen los fonemas
de distinguir significados en las lenguas. Un par minimo esta constituido por dos palabras de distinto
significado, iguales en todo, salvo en un segmento o fonema diferenciador, por ejemplo:

(3) peso/beso

Estas dos palabras se diferencian exclusivamente por el fonema que aparece al comienzo de cada
una de ellas 0, mas exactamente, por alguna de las caracteristicas que conforman esos fonemas.

En efecto, cada fonema esta constituido por una serie de caracteristicas o rasgos distintivos. Se
trata de rasgos caracterizadores de cada fonema, cuya modificacion puede acarrear diferencias de
significado en las palabras (cf. § fonema).

30. Relaciones Iéxicas

Las relaciones Iéxicas son aquellas que se establecen entre los significados 1éxicos de las palabras.
Por significado Iéxico se entiende el significado de la palabra tal como se consigna en el diccionario,
es decir, el significado abstraido de las diferentes formas de su uso contextual.

Asi, sinonimia, antonimia e hiperonimia son relaciones que se entablan desde el contenido o el
significado de la palabra. Si ampliamos la mirada y nos referimos a las relaciones que se pueden
establecer entre piezas léxicas o palabras, también podriamos incluir las relaciones de homonimia
y paronimia, que se vinculan desde la propia forma de la palabra. En cuanto a la polisemia, no es
tan facil incluirla en alguno de los dos grupos anteriores. Es un caso mas complejo, ya que se trata
de una misma pieza léxica con significados multiples, o sea, una misma forma que tiene mas de un
contenido asociado.

Debemaos recordar que la ensefianza de este tema es fundamental para el enriquecimiento del
léxico o vocabulario de los estudiantes. Para ello, se recomienda el articulo de ProLEE, disponible
en <http://www.uruguayeduca.edu.uy/Userfiles/P0001/File/Lexi-juegos.pdf>.

Siguen algunos ejemplos de relaciones léxicas:
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Cuadro 17. Relaciones Iéxicas

Relaciones desde el contenido Relaciones desde la forma
Antonimia (cf. §30.1) Homonimia (cf. §30.6)
Hiperonimia (cf. §30.3) Homofonia (cf. §30.8)
Hiponimia (cf. §30.4) Homografia (cf. 830.7)
Cohiponimia (cf. §30.2)
Sinonimia (cf. §30.5) Paronimia (cf. §30.9)

Polisemia (cf. §30.10)

30.1. Antonimia

La antonimia es una relacion que se establece entre dos palabras cuyo significado es incompatible
en un mismo contexto. Asi, los antdnimos son palabras que pertenecen a la misma categoria sintactica,
cuyo significado es contrario u opuesto. Por ejemplo, vida/muerte, alto/bajo, pagar/cobrar.

En las relaciones de antonimia se percibe la presencia de algunas cualidades que, en algunos
casos, se pueden graduar u oponer. Esta relacion se puede dar ya sea por incompatibilidad (liso/
rayado), sea por una gradacion (frio, fresco, tibio, caliente) o por reciprocidad (dar/recibir).

Los primeros (encendido/apagado, par/impar) se llaman anténimos polares, ya que no tienen
grados intermedios. Es decir, la negacion de una unidad Iéxica implica la afirmacion de la otra o, en
otras palabras, el significado de una elimina el de la otra. Por ejemplo, los adjetivos vivo/muerto:
si no estoy vivo es porque estoy muerto, no puedo estar vivo y muerto a la vez. Otros ejemplos:
hombre/mujer, legal/ ilegal.

Por otro lado, se denominan anténimos escalares los términos entre los que se pueden intercalar
otros segun una gradacién (grande, mediano, pequefio). Es interesante notar que la negacion de un
término no implica la afirmacion del otro. Un ejemplo: el hecho de que una persona no sea alta no
implica necesariamente que sea baja. Otros ejemplos: seco, hiimedo, mojado, empapado.

Por ultimo, en los antdonimos reciprocos el significado de una palabra implica el de la otra, es
decir, no se puede dar uno sin el otro. Por ejemplo, los verbos comprar/vender: para que alguien
compre una cosa, es necesario que otro la venda, y viceversa. Otros ejemplos: dar/recibir, pagar/
cobrar, entrega/recepcion, padre/hijo.

30.2. Cohiponimia

La cohiponimia es una relacion que se establece entre hiponimos (cf. 830.4) que comparten un
mismo hiperénimo (cf. §30.3). Los cohipdnimos, entonces, son hipdnimos que tienen propiedades
en comun, pero que, a su vez, tienen caracteristicas propias que los diferencian entre si.

Por ejemplo, gorrién, churrinche, aflambé, chorlos son cohipénimos, ya que comparten el mismo
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hiperonimo: pajaro. De la misma manera sucede con sauce lloron, ceibo, anacahuita, coronilla con
respecto a arbol.

Las relaciones de hiperonimia e hiponimia son la base de las definiciones que presentan
los diccionarios, ya que una palabra se define por otra de contenido mas extenso, con notas
individualizadoras, particulares a cada acepcion. Cuando un diccionario define una palabra por su
cohipénimo, en vez de por su hiperéonimo, no consiste en una buena definicion.

30.3. Hiperonimia

La hiperonimia es una relacion que se establece entre una palabra de caracter mas general y otra
de caracter mas especifico, es decir, un hiperénimo designa aquel término general que puede ser
utilizado para referirse a la realidad nombrada por un término mas particular. Los hiperénimos,
entonces, son palabras cuyo significado incluye o engloba el de otra u otras palabras.

Por ejemplo, el significado de pajaro esta incluido en el significado de gorrion, es decir, todo
gorrién es un pajaro. Pajaro es hiperénimo de gorrién, asi como arbol es hiperénimo de sauce
llorén, ya que el significado de este Gltimo incluye todos los rasgos semanticos de arbol.

Inversamente, podriamos decir que el significado de un hiperénimo esta totalmente incluido en
el significado de otras palabras mas especificas (hiponimo) (cf. §30.4). Por ejemplo, el sustantivo
nifio (hipénimo) incluye la totalidad del significado de ser humano (hiperdnimo). Es decir, ademas
de las caracteristicas particulares que tiene el término primero, este abarca el significado de ser
humano por entero; lo mismo se aplica a mujer, adolescente, adulto mayor: ellos también son seres
humanos. Entre hiperénimo e hipénimo pueden existir relaciones de distinta indole (parte-todo,
general-particular, constante-variante).

Al redactar un texto es posible utilizar hiperénimos para evitar la repeticion de palabras ya
empleadas anteriormente, como se hace en el siguiente ejemplo:
(1) De repente, un descapotable rojo pard frente a la escuela. Del

automovil salieron dos nifios con sendas tUnicas blancas, mientras que
sus abuelos los saludaban desde dentro del vehiculo.

30.4. Hiponimia

La hiponimia es una relacion que se establece entre una palabra de caracter mas especifico y
otra de caréacter mas general. Es decir, un hipdnimo designa aquel término particular que puede ser
utilizado para referirse a la realidad nombrada por un término mas general. Los hipdnimos, pues, son
palabras cuyo significado es mas restringido que el de otra palabra, que se interpreta como término
genérico. En este sentido presenta una relacion inversa a la hiperonimia: el término mas especifico
(hipénimo) incluye al mas general (hiperénimo) (cf. §30.3).

Por ejemplo, gorrion, churrinche, afiambé, chorlos son hipénimos de pajaro; sauce llorén, ceibo,
anacahuita, coronilla son hipénimos de &rbol.

Las relaciones de hiperonimia e hiponimia son la base de las definiciones que presentan
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los diccionarios, ya que una palabra se define por otra de contenido mas extenso, con notas
individualizadoras, particulares a cada acepcion.

30.5. Sinonimia

La sinonimia es la relacion que se establece entre palabras de significado similar. Los sinénimos
son, entonces, palabras de significado préximo o de sentido emparentado que, en algunos casos,
pueden usarse en el mismo contexto, si bien no podria decirse que son términos absolutamente
intercambiables.

Por ejemplo:
(1) estimar/apreciar
(2) amplio/extenso
(3) chaqueta/saco
(4) esbelto/delgado

Parece predominar la idea de que en la lengua no existen palabras de significado idéntico, es
decir, no habria sinonimias totales, sino parciales. Por lo general, la identidad semantica refiere al
significado denotativo (cf. §6) y no al connotativo (cf. §5), por lo que se pierden las diferencias de
matices de contenido y de estilo.

Al redactar un texto conviene utilizar sinbnimos para evitar la repeticion de palabras ya empleadas
anteriormente.

30.6. Homonimia®

La homonimia es una relacion que se establece entre palabras que no estan emparentadas
semanticamente, pero que guardan algun tipo de semejanza en su forma. Los homoénimos, entonces,
son diferentes palabras que tienen la misma forma fénica, pero distinto significado. Se suelen
diferenciar los homografos (cf. §30.7) de los homdfonos (cf. §30.8).

Por ejemplo, el sustantivo cara como sindénimo de rostro y el adjetivo cara en tanto costosa; o
los verbos botar y votar.

Los homénimos son palabras distintas, es decir, no comparten ningn rasgo semantico; por
lo tanto, cada una tendra una entrada propia en el diccionario. Esta particularidad nos ayuda a
distinguirla de la polisemia (cf. §30.10): en una palabra polisémica, las diferencias de significado
se presentan como distintas acepciones dentro de la misma entrada de diccionario (significado 1,
significado 2, etc.).

Otros ejemplos de homonimia:

(1) aya/haya
(2) honda/onda

8 Ademas de favorecer el enriquecimiento del 1éxico, debemos sefialar que este punto (al igual que 30.7, 30.8, 30.9 y 30.10) es fundamental a
la hora de focalizar en la ensefianza de la ortografia. Para ello se recomienda el articulo de ProLEE disponible en <http://www.uruguayeduca.
edu.uy/Userfiles/P0001/File/Lexi-juegos.pdf>.
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(3) sabia/savia

(4) canto del gallo/canto de la moneda
(5) llama de la vela/llama del altiplano
(6) vino hoy de tarde/vino tinto

30.7. Homografia

La homografia u homonimia (cf. §30.6) absoluta es la relacién que existe entre palabras que se
representan con una escritura idéntica. Los homdgrafos, entonces, son palabras que comparten la
misma escritura, pero no el mismo significado.

Algunos ejemplos:

(1) Canto del gallo./Canto de la moneda.
(2) Llama de la vela./Llama del altiplano.
(3) Tomate este mate./No me pidas que mate ese mosquito.

(4) El 6mnibus para en esta esquina./Para poder ver hay que abrir los
0j0s.

(5) Hoy pesqué una carpa en el rio./Tenemos que armar la carpa antes
de que anochezca.

(6) El caballo tiene cuatro patas./Las cuatro patas y sus patitos se fueron
a bafar.

Como se puede apreciar en los ejemplos anteriores, los homdgrafos no comparten necesariamente
la misma clase de palabra (categoria Iéxica). Por ejemplo, vemos que en canto del gallo/canto de la
moneda ambas palabras son sustantivos; en tomate este mate/no me pidas que mate ese mosquito la
primera palabra subrayada es un sustantivo, en tanto que la segunda es un verbo.

30.8. Homofonia

La homofonia u homonimia (cf. §30.6) parcial es la relacion que existe entre palabras que se
representan con formas fonéticamente (cf. 829.3.1) idénticas, pero diferente grafia. Los homofonos,
pues, son aquellas palabras que tienen el mismo sonido, pero distinto significado y escritura.

Por ejemplo:
(1) Asia/hacia
(2) sabia/savia
(3) basto/vasto
(4) baya/vayalvalla
(5) ojear/hojear
Debemos aclarar que en los casos de concejo/consejo y de veraz/veras la homofonia se aplica
solamente en las variedades seseantes de espafiol, como la nuestra, en la medida en que no
diferenciamos los fonemas (cf. §29.1) /s/ y /6/, este tltimo representado en la ortografia por los
grafemas <z>y <c+e,i>, como en zapato, cielo y ceja.

Debemos recordar que también son homdfonas las palabras que se diferencian en la escritura por
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los grafemas (cf. §29.2) <v>y <b>, como en baca/vaca, asi como aquellas que se escriben con o sin
<h>, en errado/herrado, por ejemplo.

30.9. Paronimia

La paronimia es la relacion existente entre palabras parecidas a nivel fonico, aunque no idénticas,
pero diferentes a nivel grafico y semantico. Los paronimos, pues, son dos palabras que guardan
semejanza en su pronunciacion, pero son diferentes en su significado y escritura. También se las
podria clasificar como de cuasihomoénimos, ya que, a diferencia de los homénimos (cf. §30.6), que
tienen la misma forma fonica, la forma de los par6nimos es «casi» igual.

Por ejemplo:

Cuadro 18. Parénimos

(1) antonimia/antinomia 2 actitud/aptitud
3) abjurar/adjurar 4) absorcién/adsorcion
(5) absorber/adsorber/absolver (6) conyugal/conjugar
(7) decena/docena 8) especia/especie
9) prever/proveer (10) reja/regia

(11) trompa/trompo (12) vela/velo

30.10. Polisemia

La polisemia es la propiedad que tiene una misma palabra para representar varios significados,
que pueden generarse por ampliacion o restriccion del significado original.

No es tarea facil diferenciar una palabra polisémica de una homénima (cf. §30.6). Una de las
formas posibles es utilizar el diccionario: para el caso de la homonimia cada palabra tendra una
entrada diferente; en la polisemia seran distintas acepciones dentro de la misma entrada, ya que se
trata de una pieza Iéxica que tiene una etimologia comun. En el diccionario se representan como
significado 1, significado 2, etc.

Por ejemplo, veamos la entrada para mano en el DRAE:

(Del lat. manus).

1. f. Parte del cuerpo humano unida a la extremidad del antebrazo y que
comprende desde la mufieca inclusive hasta la punta de los dedos. [...]

6. f. Trompa del elefante.

7. f. Cada uno de los dos lados a que cae o0 en que sucede algo respecto
de otra cosa cuya derecha e izquierda estdn convenidas. La catedral
queda a mano derecha del rio.

8. f. Manecilla del reloj. [...]
11. f. Capa de yeso, cal, color, barniz, etc., que se da sobre una
pared, un mueble, un lienzo, etc.
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Otros ejemplos de polisemia:

(1) Apaga la llave general./jOtra vez me olvidé de la llave!
(2) Fui a la Sierra de las Animas./Me lastimé el dedo con esta sierra.

(3) Ayer recibi una carta./Con esta carta me voy al mazo./Ese restaurante
tiene una amplia carta de vinos.

31. Rima

La rima es la recurrencia de fonemas (cf. 829.1) a partir de la Gltima vocal con acento (cf. 81)
entre dos o0 mas versos (cf. 846).

Si la coincidencia se extiende a todos los fonemas posteriores a la Gltima vocal ténica, hablamos
de rima consonante:

Yo que senti el horror de los espejos
no sdlo ante el cristal impenetrable
donde acaba y empieza, inhabitable,
un imposible espacio de reflejos
sino ante el agua especular que imita
el otro azul en su profundo cielo
que a veces raya el ilusorio vuelo
del ave inversa o que un temblor agita
Borges, El espejo.

Hay que tener presente que al ser la rima un elemento de caracter fonico, las variantes de grafia de
un mismo fonema no constituyen un impedimento para que la rima se realice plenamente.

Si la coincidencia atafie Gnicamente a los fonemas vocalicos, hablamos de rima asonante:

Yo me alejé de tu lado
queriéndote sin saberlo.
No sé como son tus 0jos,
tus manos ni tus cabellos.
Sélo me queda en la frente
la mariposa del beso.
Garcia Lorca, Madrigal.

El lugar en el que aparecen preferentemente las palabras fonéticamente (cf. §29.3.1) equivalentes
es la posicion final de verso, aunque existe un tipo particular, pero poco frecuente, que recibe el
nombre de rima interna. En el transcurso de un poema (cf. §25), la rima puede aparecer en maltiples
combinaciones. Esto quiere decir que los versos que la presentan pueden estar alternados o en
sucesion.

Los sistemas de rima del espafiol incluyen:

« Larima continua, cuando en una sucesién de versos consecutivos se reitera la misma secuencia
fonica. Por ejemplo:
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Con sayal de amarguras, de la vida romero,
topé, tras luenga andanza, con la paz de un sendero.

Fenecia del dia el resplandor postrero.
En la cima de un alamo sollozaba un jilguero.
[-]

Pérez de Ayala, La paz del sendero.

 Larima pareada, cuando la reiteracion de sonidos se produce en un par de versos consecutivos.

Por ejemplo:
TU querias que yo te dijera
el secreto de la primavera.
Y yo soy para el secreto
lo mismo que es el abeto.
Arbol cuyos mil deditos
sefialan mil caminitos.
Nunca te diré, amor mio,

UL

por qué corre lento el rio.

L]

Garcia Lorca, Idilio.

 La rima abrazada, cuando en un grupo de cuatro versos el primero rima con el cuarto y el

segundo lo hace con el tercero. Por ejemplo:
Tengo estos huesos hechos a las penas

y a las cavilaciones estas sienes:

pena que vas, cavilacion que vienesj
como el mar de la playa a las arenas.

Como el mar de la playa a las arenas,

voy en este naufragio de vaivenes, :|
por una noche oscura de sartenes
redondas, pobres, tristes y morenas.

L]

Hernandez, Poema X.

 Larima cruzada, cuando en un grupo de versos riman entre si los pares y del mismo modo los

versos impares. Por ejemplo:
Sefior, ya me arrancaste lo que yo mas queria.
Oye otra vez, Dios mio, mi corazén clamar,  ———

Tu voluntad se hizo, Sefior, contra la mia.

Sefior, ya estamos solos mi corazény el mar. ——
Machado, Poema XXII1.

32. Ritmo

El fendmeno del ritmo, sea una construccion humana o una ocurrencia natural, se pone de
manifiesto a partir del momento en que percibimos patrones recurrentes, visuales o sonoros, segiin
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el tipo de manifestacion que estemos considerando. En este sentido se lo puede considerar como uno
de los elementos paralingtiisticos (cf. §9).

En poesia, particularmente, el ritmo implica reiteracién de sonidos. El verso (cf. §46) que se
repite con una medida especifica, las pausas (cf. §24), la distribucion de acentos (cf. §1) que cargan
sobre una misma silaba (cf. 829.3) una vez y otra, la rima (cf. §31) que retoma un grupo de fonemas
(cf. 829.1) son todos elementos que contribuyen con la conformacion del ritmo en un poema (cf.
§25).

La sujecion del poema a la construccién del ritmo tiene consecuencias a nivel sintactico y
semantico. Las estructuras sintacticas se someten a los requerimientos de la versificacion, al punto
de llegar a dislocarse en relacion con la que seria la organizacion sintactica corriente.

Esto puede observarse en los primeros versos de la Egloga | de Garcilaso:

El dulce lamentar de dos pastores,
Salicio juntamente y Nemoroso,
he de contar, sus quejas imitando;
cuyas ovejas al cantar sabroso
estaban muy atentas, los amores,
(de pacer olvidadas) escuchando.
Garcilaso, Egloga .

Mientras tanto, el ritmo también cobra relevancia en la medida que refuerza el contenido semantico
del poema. En los siguientes versos, Amado Nervo despliega la metafora del galope equino aplicada
al verso dodecasilabo y a su particular sonoridad. Obsérvese de qué manera en la Gltima linea citada
el ritmo que imprime el verso de doce silabas y la distribucion regular de los acentos produce el
efecto sonoro del galope refuerza, asi, lo que se expresa de forma explicita en las palabras.

El metro de doce son cuatro donceles,
donceles latinos de ritmica tropa,

son cuatro hijosdalgo con cuatro corceles;
el metro de doce galopa, galopa...

Eximia cuadriga de casco sonoro
que arranca al guijarro sus chispas de oro,
caballos que en crines de seda se arropan
o0 al viento las tienden como pabellones,
pegasos fantasmas, los cuatro bridones
galopan, galopan, galopan, galopan...
Nervo, El metro de doce.

33. Signos de puntuacion

Los signos de puntuacion son aquellos signos ortograficos que sirven para facilitar la comprension
cabal del discurso, ya que evidencian, en gran medida, las relaciones tanto sintacticas como
légicas que existen entre distintos constituyentes del discurso y, de esta manera, no solo evitan
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ambigliedades, sino que también sefialan caracteristicas especiales, como ser citas, incisos, voces de
personajes, entre otras.

33.1. Funciones

Su funcién primordial es, como lo sefiala la Ortografia de la lengua espafiola de la RAE (2010),
«facilitar que el texto escrito transmita de forma déptima el mensaje que se quiere comunicar».
Para ello es necesario que se indiquen los limites de las unidades lingiisticas, la modalidad de los
enunciados y la omisién, si la hubiere, de alguna de sus partes.

33.1.1. Limites de las unidades linguisticas

La funcion demarcativa de algunos signos de puntuaciéon es fundamental para percibir la
organizacion de la informacion en un texto. Esta funcion permite una adecuada segmentacion del
discurso y, con ello, la delimitacién de las funciones gramaticales y las relaciones sintacticas de los
constituyentes del enunciado.

Se pueden distinguir dos grupos: 1. los «que establecen los limites entre las unidades basicas
del texto», como son el punto, la coma, el punto y coma y los dos puntos; 2. y los «que delimitan
fragmentos de textos para aportar informacion diversa sobre ellos». En este segundo caso los signos
son dobles y se denominan: raya, paréntesis, corchetes y comillas.

Si bien los signos de exclamacion e interrogacion también cumplen en parte una funcién
demarcativa, esta no es su funcién primordial. Su funcién primaria se explicard en el apartado
siguiente.

A continuacion se explicara el uso de algunos signos de puntuacién pertenecientes al primer
grupo, a partir de ejemplos:
(1) Esa noche el entrenador me present6 al patron, resultaba que eran
amigos, cuando me dijo el nombre casi me agarro de las sogas, apenas

lo vi que me miraba yo pensé: «Vino para verme pelear», y cuando el
entrenador me lo present6 me queria morir.

Cortazar, Torito.

(2) Pensaba a veces —horizontal y himedo en su nicho de piedra— que
quiza Lady Vanda fuera a tener un hijo de él.

Cortazar, El hijo del vampiro.

(3) Duggu Van, a punto de morir la muerte de los vampiros (cosa que
lo aterraba con razones comprensibles), tenia aun la débil esperanza de
que su hijo, poseedor acaso de sus mismas cualidades de sagacidad y
destreza, se ingeniara para traerle algin dia a su madre.

Cortazar, El hijo del vampiro.

En el ejemplo (1) se pueden distinguir algunas funciones del uso de la coma, como por ejemplo,
delimitar un inciso y segmentar sintagmas verbales. El inciso «resultaba que eran amigos» se
encuentra separado por comas, una al comienzo y otra al final. En relacion con la prosodia, esta
marca indica una pausa y determina que el inciso debera leerse con un tono mas grave.

109



También puede verse este uso en el ejemplo (3). Se introducen dos incisos separados por comas,
«a punto de morir la muerte de los vampiros (cosa que lo aterraba con razones comprensibles)» y
«poseedor acaso de sus mismas cualidades de sagacidad y destreza».

En el ejemplo (2) se delimita un inciso, pero esta vez con el uso doble de la raya.

Se ve en el ejemplo (3), ademas de la introduccion de incisos como se explicéd con anterioridad,
el uso del paréntesis, con el fin de introducir una informacion aclaratoria: «(cosa que lo aterraba con
razones comprensibles)».

En el ejemplo (1) se ve, también, el uso de los dos puntos y de las comillas. Los dos puntos
preceden la voz del personaje, en este caso. Una de las funciones de los dos puntos es la demarcativa,
delimita, asi, las unidades sintéacticas jerarquicamente inferiores en el enunciado. Estos detienen el
discurso y, de esta manera, se concentra la atencién en lo que prosigue, que ademas se encuentra
en estrecha relacién con lo precedente. Es asi que «Vino para verme pelear» es lo pensado por el
personaje.

(T3R L]

Las comillas, en este caso angulares o latinas (existen también las inglesas [ ] y las simples [
’1), son las que enmarcan la reproduccion de la cita textual, lo pensado por el personaje. En espafiol,
las comillas latinas son las que se emplean en primer orden, luego, cuando se introducen citas dentro
de otras, se emplean las inglesas y, finalmente, las simples; estas ultimas quedan reservadas para

enmarcar el significado de una palabra.

El punto, como se observa en los ejemplos anteriores, cumple una funcién demarcativa, es
decir «establece[n] los limites entre las unidades béasicas del texto», como ya se hiciera mencién
anteriormente.

33.1.2. Modalidad de los enunciados

La actitud del hablante con respecto al contenido del mensaje se pone de manifiesto a través de
la modalidad del enunciado. Se pueden distinguir cuatro tipos de modalidades: la enunciativa, la
interrogativa, la exclamativa y la imperativa.

Los signos de interrogacion y de exclamacion son los que desempefian casi con exclusividad esta
funcién, aunque los puntos suspensivos, en ocasiones, juegan su rol como marcadores de modalidad.

(4) Vienes el viernes.
(5) ¢ Vienes el viernes?
(6) jVienes el viernes!

(7) Alos tres afios ya pude volverme. Tenia ganas de ver Buenos Aires...
Cortazar, Los amigos.

(8) Tenia ganas de ver Buenos Aires.

Los ejemplos (5) y (6) muestran como el uso de los signos de interrogacién y de exclamacion
cambian la modalidad de lo enunciado en el ejemplo (4). Lo asertivo del ejemplo (4) se ve modificado
con el uso de estos signos.
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En el ejemplo (7), Gltimos enunciados del cuento de Julio Cortazar, los puntos suspensivos
provocan un efecto de subjetividad en el enunciado que no se da en el ejemplo (8), meramente
enunciativo.

33.1.3. Omision de una parte del enunciado

Esta funcién es desempefiada principalmente por los puntos suspensivos, ya que indican algo no
dicho y dejan en evidencia el carécter inconcluso. Por otro lado, el uso de los puntos suspensivos
entre corchetes desempefia la funcion de marcar la omision de una parte del texto.

La coma también desempefia la funcidn de sefialar la omision o elision verbal, cuando dado el
contexto enunciativo se sobrentiende.

(9) Pensar que antes...
Cortazar, Torito.

(10) Al lado de la noche de donde volvia, la penumbra tibia de la
sala le pareci6 deliciosa. [...] Se oia toser, respirar fuerte, a veces un
didlogo en voz baja. Todo era grato y seguro, sin ese acoso, sin...

Cortazar, La noche boca arriba.

(11) Juan arregla inodoros y Roque, graseras.

El uso de los puntos suspensivos en los ejemplos (9) y (10) pone en evidencia el suspenso del
discurso, la omision.

En el ejemplo (11) se omite el verbo arregla, por lo que es necesario colocar la coma entre el
sujeto Roque y el objeto graseras.

En el ejemplo (10) se omitié: «Una ldmpara violeta velaba en lo alto de la pared del fondo como
un ojo protector», por lo que se utilizaron los puntos suspensivos entre corchetes para dejar de
manifiesto la omision de una parte del texto.

La relevancia gramatical del uso adecuado de este recurso es fundamental, ya que el elemento
omitido puede generar casos de agramaticalidad si no se puntea correctamente, como evidencian los
ejemplos:

(12) La pobre me queria poner agua de azahar en la mufieca resentida.

Cosas de vieja, pobre. Si te fijas, fue la tinica que tenia esas atenciones,
porque la otra...

Cortazar, Torito.

(13) *Si te fijas, fue la tnica que tenia esas atenciones, porque la otra.

Enel ejemplo (13) se muestra como laausencia de los puntos suspensivos produce agramaticalidad.
Mientas que en (12) la intencion comparativa entre ambas mujeres queda expresada, en (13) falta
informacion para generar una interpretacion cabal.
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El siguiente cuadro organiza los signos de puntuacion que forman parte del espafiol actual, segin
la funcion primordial que desempefian.

Cuadro 19. Signos de puntuacion segin su funcion

Limites Modalidad Omision

Punto Interrogacion Puntos suspensivos
Coma Exclamacién Coma
Punto Y Coma
Dos Puntos

Raya
Paréntesis
Corchetes
Comillas

Interrogacion
Exclamacién

Para profundizar méas sobre la temdtica se sugiere consultar la Ortografia de la lengua espafiola
(RAE, 2010) o, en la pagina de la RAE, el Diccionario panhispanico de dudas: <http://lema.rae.es/
dpd>.

34. Situacion comunicativa

Siguiendo el enfoque tedrico del estadounidense Dell Hymes (1971), la situacion comunicativa
es el contexto en que se produce una comunicacion: lugar y momento en que interactan dos o
maés individuos o participantes. Los interlocutores comparten, pues, una situacién linguistica y
comunicativa comun determinada por factores individuales, sociales y pragmaticos.

En el andlisis del acto de comunicacion, se reconoce el antecedente del anélisis de Roman Jakobson
(1974), en seis factores y seis funciones del lenguaje (cf. 834.1). Se considera que las situaciones
comunicativas estardn determinadas por las intenciones comunicativas de los participantes o
interlocutores, es decir, intenciones expresivas, referenciales, estéticas, directivas, de contacto o
metacomunicativas.

34.1. Funciones del lenguaje

Para el linglista Roman Jakobson la lengua es un sistema funcional caracterizado por una
especifica intencionalidad expresiva y comunicativa. El pensamiento de Jakobson se enmarca dentro
de la corriente que se conoce como estructural-funcionalista.

Esta tradicién tedrica insiste en las relaciones entre lenguaje y comunicacion, y considera que
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el lenguaje posee principalmente una funcion comunicativa. El enfoque funcionalista de Jakobson
se exhibe con claridad en su trabajo méas conocido, «Linguistica y poética», publicado en el libro
titulado Ensayos de lingistica general.

Através de la teoria linglistica y de la critica poética, Jakobson aborda las funciones del lenguaje
en el acto verbal: referencial, emotiva, apelativa o conativa, fatica, metalingiistica, poética. Estudia
los elementos que componen el circuito de la comunicacion del que derivan las mencionadas
funciones: referente o contexto, emisor, receptor, contacto, c6digo y mensaje, respectivamente. El
lenguaje es concebido, entonces, como un conjunto de seis funciones o fines. A cada uno de los
componentes del circuito o esquema de comunicacion se le atribuye una funcién determinada.

El proposito de los estudios de Jakobson en torno a estas cuestiones era dar cuenta de la funcién
poética del lenguaje, en un intento por profundizar el vinculo entre la linguistica y la poética, lo que
sin dudas constituy6 su principal y verdadero intereés.

A continuacion sintetizamos las funciones del lenguaje propuestas por Jakobson (1974). El
lenguaje se adapta a las intenciones de los hablantes y cada uno de los seis factores o elementos que
componen el circuito de lacomunicacion determina una funcion diferente del lenguaje. Cominmente,
en un mismo mensaje verbal (oral o escrito) coexisten varias funciones, pero siempre estan presentes
en distinto grado, en un orden jerarquico, por lo que es posible identificar el predominio de una
funcioén por sobre las demas.

34.1.1. Funcién referencial

Es la predominante en los mensajes corrientes, se centra en el referente del circuito comunicativo
y define las relaciones entre el mensaje y el objeto al que se refiere. Cuando el principal proposito del
texto es hacer conocer algun dato de la realidad, la funcién que predomina es esta. Es usual encontrar
ciertas marcas lingisticas caracteristicas: oraciones enunciativas, tercera persona gramatical, verbos
en modo indicativo.

34.1.2. Funcién emotiva

Esta centrada en el emisor y manifiesta lo que este siente. Ha de proporcionar datos sobre, por
ejemplo, los sentimientos, prejuicios o preferencias del emisor. En estos mensajes predominan las
oraciones exclamativas, las interjecciones, la primera persona y el modo subjuntivo.

34.1.3. Funcidn apelativa o conativa

Esta centrada en el receptor. El emisor busca llamar su atencion con la intencion de influenciarlo.
Cuando el mensaje intenta influir en el destinatario para que responda de alguna manera, hay
predominio de la funcion apelativa. Es usual encontrar oraciones exhortativas (orden, pedido,
consejo, etc.), un predominio de la segunda persona, vocativos y verbos en modo imperativo e
infinitivo.

34.1.4. Funcioén fatica

Esté4 centrada en el canal y apunta a establecer, prolongar o interrumpir la comunicacion. Hay
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mensajes que sirven para cerciorarse de que el canal de comunicacion funciona (por ejemplo,
¢Me escuchas?), para llamar la atencion del interlocutor o confirmar si su atencion se mantiene.
Esta orientacidn hacia el canal o contacto puede manifestarse también a través de un intercambio
de férmulas ritualizadas con el fin de prolongar la comunicacion (por ejemplo, «Como te venia
diciendo...»).

34.1.5. Funcion metalingiiistica

Esta centrada en el codigo: emisor y receptor reflexionan y hablan sobre el lenguaje mismo, es
decir, utilizan un metalenguaje. Por ejemplo, qué significa tal o cual palabra, qué funcion sintactica
cumple determinada palabra o sintagma en la oracion, cuando se distingue un prefijo dentro de una
palabra, etc.

34.1.6. Funcidn poética

Esta centrada en el mensaje mismo. La atencién del emisor se centra en el mensaje por el mensaje
mismo (no por lo que se dice, sino por como se lo dice), con un fin estético. La funcion poética, dice
Jakobson, esta presente en la literatura y también en el lenguaje coloquial, corriente, como en los
chistes o los refranes, por ejemplo.

35. Temay rema

Las nociones de tema y rema pertenecen al &mbito de las funciones informativas y no se asocian
estrictamente con funciones sintacticas (sujeto, objeto directo, etc.) ni con funciones semanticas
(agente, paciente, etc.). Las informativas son aquellas funciones que nos permiten valorar el aporte
que realiza cada segmento a la totalidad del discurso, y, a diferencia de las otras dos, no estan
determinadas por el significado de las piezas léxicas o palabras.

Pensemos en la informacion que aportan los siguientes ejemplos:

(2) Yo hice eso ayer.
(2) Ayer hice yo eso.
(3) Eso, lo hice yo ayer.

Aqui tenemos oraciones con el mismo contenido proposicional, es decir, son todas oraciones
equivalentes —de las que no podemos decir que una es verdadera y la otra no lo es—, pero que
difieren con respecto a la distribucion de la informacion. En (1) tenemos un orden neutro (en términos
técnicos, orden no marcado: sujeto-verbo-objeto), en tanto que en los otros dos hay elementos
en distintas posiciones que implican un relieve diferente: en (2) es el adverbio ayer el que cobra
importancia, en tanto que en (3), el demostrativo neutro eso. Estas distintas estructuras informativas,
en consecuencia, haran distintos aportes al discurso.

Para el anélisis de la estructura informativa haremos una particion del segmento segln criterios
informativos. Para ello debemos tener en cuenta el contexto del que precede al enunciado (cf.
§11) (el discurso previo) y la situacion comunicativa (cf. §34); se trata, entonces, de nociones que
pertenecen al dominio de la pragmaética.
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Varios son los nombres que se le han dado a este par de conceptos: tema/rema, tdpico/comentario,
soporte/aporte, fondo/figura, informacion conocida/informacion nueva. El término tema es ambiguo
en linguistica, ya que puede referir a las funciones semanticas (roles tematicos como agente,
paciente, tema, etc.) o a la derivacion morfologica, ademas de a la funcidn informativa. Quizas,
referirnos en términos de informacion tematica e informacidn rematica sea un designacién mas
neutra y posiblemente menos ambigua.

La informacion tematica denota la materia sobre la que se dice algo, «aquello de lo que se hablax.®
Hace alusion a la informacion que el hablante supone conocida o consabida por el interlocutor.
Reparemos en que no es informacion necesariamente conocida por este, sino que el emisor elije
presentarla de esa manera. Es el fondo o la base sobre la que se presenta la informacion nueva.

La informacion rematica es la que el hablante presenta como nueva, desconocida para su
interlocutor. Esta se interpreta como relevante en alguna situacion discursiva para completar la
informacion tematica.

\Veamoslo con ejemplos:

(4) En 1492 se publico la primera gramatica del espafiol.
(5) La primera gramatica del espafiol se publicé en 1492.

Tenemos dos enunciados que contienen la misma combinatoria de palabras, pero la informacion
que aportan es diferente. En (4) se dice algo acerca de un afo, es decir, 1492 aporta la informacién
tematica, y en (5) se afirma algo sobre una gramatica: el afio es informacion rematica.

En el § 22.4 de la Gramatica del espafiol para maestros y profesores del Uruguay se puede
profundizar sobre esta temética.

35.1. Algunas caracteristicas

Generalmente, reconstruir la interrogativa a la que responde una oracion sirve para determinar la
estructura informativa preferida para la oracidn en cuestion. Asi, el elemento interrogativo en una
pregunta corresponde a la informacidn rematica. En tanto que la informacion tematica, subrayada en
los ejemplos, es generalmente la que aparece en la formulacién de una pregunta y tiende a sustituirse
por un pronombre en la respuesta (7) o a elidirse directamente (6).

Comparemos el siguiente par de pregunta-respuesta:

(6) ¢Qué obra se publicé en 1492? La primera gramatica.

(7) ¢Cuéando escribié Antonio de Nebrija la_primera gramética? La
escribio en 1492.

Obviamente en las respuestas es posible la aparicion de elementos tematicos:

(8) —¢Donde vas?
— ¢Quién, yo? Ah... Yo voy a la panaderia.

9  Recordemos que «aquello de lo que se habla» es la definicién pragmética que tradicionalmente referia al sujeto sintdctico. Esta definicion
no da cuenta de la realidad cabalmente: no siempre coinciden sujeto e informacion tematica. Por ejemplo, (1) A Paola le gustan los chocolates.
En (1) sabemos que se estd hablando de los gustos de Paola, pero el sujeto sintactico, aquel sintagma nominal que exige la concordancia con
el verbo, es «los chocolates». Aun asi, tal apreciacion recoge una suerte de generalidad de la lengua: una de las estructuras no marcadas, es
decir, neutras, es aquella en la que el sujeto (por lo general, agente) es, ademds, tema (cf. §35): (2) La nifia come manzanas. En el § 22.4 de la
Gramdtica del espariol para maestros y profesores del Uruguay se puede profundizar sobre esta temética.
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Ya que hablamos para decir algo, un hablante no puede presentar un enunciado en el que toda la
informacion sea tematica; por el contrario, si puede ser todo remético. Por ejemplo, al comienzo de
los cuentos o en otras secuencias narrativas (aungque no Unicamente en este tipo de textos), toda la
informacion es nueva.

Por ejemplo:
(9) Habia una vez una nifia [rema]. Ella [tema] se Ilamaba Caperucita
Roja [rema].
En el ejemplo anterior se ve con claridad que la progresion habitual es de tema a rema.

La informacion rematica no se omite y tiende a aparecer en posicion final. En (10) tendemos a
pensar que la informacidn nueva es la respuesta a la pregunta ¢ Qué le presté Juan a Maria? Por el
contrario, si quisiéramos que el segmento a Maria fuera el rema de este enunciado (la respuesta a la
pregunta ¢A quién le presté Juan su coleccidn de autitos?), deberia marcarse con un acento enféatico,
como se ve en (11).

(20) Juan le prestd a Maria la coleccion entera de autitos.
(11) Juan le prest6 a Maria la coleccion de autitos. (No a Pedro).

Observemos ademas que tema y rema no se corresponden
necesariamente con un solo constituyente sintactico. Por ejemplo,

(12) ¢Qué le regal6 Juan a Pedro? Juan le regal¢ su libro preferido.

En la respuesta los segmentos subrayados conforman la informacion tematica y se corresponden
en la sintaxis con los constituyentes sujeto, objeto indirecto y verbo. Esta es la diferencia
con los conceptos de topico y foco, que también refieren a informacion tematica y rematica
correspondientemente, pero si coinciden con un constituyente sintactico.

36. Texto

Definimos texto a partir de la propuesta teérica de Beaugrande y Dressler (1981). Esta definicion
toma en cuenta los aspectos linguisticos y de forma, tradicionalmente asociados a este concepto,
pero también hace hincapié en el contexto, es decir, el productor, el receptor y las circunstancias
que rodean al mensaje. Segln estos autores, debe haber un equilibrio convergente entre los aspectos
resaltados por la tradicion de la gramatica textual y el uso, ya que «la adecuacién de un texto depende
de si se establece 0 no un equilibrio entre el uso que se hace de un texto en una situacion determinada
y el modo en que se respetan las normas de textualidad» (Beaugrande y Dressler, 1981: 46).

Asi, entendemos el texto como un acontecimiento enunciativo que debe cumplir con siete normas
para considerarse un artilugio comunicativo genuino. Dos de ellas refieren al &mbito de la textualidad.
Es decir, son normas que se centran en el texto (coherencia y cohesién), y en las que podemos
distinguir dos niveles: un nivel sintactico o de superficie y un nivel semantico o profundo, ambos
intimamente relacionados con la construccion del significado, aunque analiticamente autdnomos.
Las cinco normas restantes (intencionalidad, aceptabilidad, informatividad, situacionalidad e
intertextualidad) (cf. 843) estan centradas en los usuarios del texto, es decir, en el productor y
receptor, y en el contexto.
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36.1. Coherencia

Refiere a como estan configurados los conceptos y sus relaciones en el texto. Es decir, la coherencia
refleja las jerarquias y diferencias segiin los niveles de importancia de las ideas (principales y
secundarias). Un texto es coherente en tanto puede ser percibido como una unidad comunicativa
y no como una sucesion de enunciados inconexos. Para ello, tanto el texto como el lector deben
construir y actualizar los elementos que permiten la comprensién segln la secuencia de aparicién
de la nueva informacion.

36.2. Cohesion

Hace hincapié en las diferentes formas lingiisticas en que pueden conectarse entre si diversas
secuencias que integran la superficie textual. Es la manifestacion lingiiistica de la coherencia, que
se revela a partir de diversos recursos cohesivos (referencia, sustitucion, elipsis, nexos (cf. §21),
recursos Iéxicos, etc.). Estos recursos son las sefiales que marcan las conexiones entre enunciados
(cf. 811) v, por lo tanto, hacen que una secuencia de oraciones u otras construcciones se mantenga
unida. Estos permiten al lector hacer una reconstruccion del sentido que el autor le dio al texto.

36.3. Intencionalidad

Se relaciona con la actitud del productor textual y con las formas que utiliza para que el mensaje
logre una transmision de ideas acorde con sus necesidades comunicacionales y con la textualidad.

36.4. Aceptabilidad

Se vincula con la manera en que el receptor encuentra en el texto un material de relevancia.
Los autores plantean que «una de las metas propias del receptor textual es el mantenimiento de la
cohesion y la coherencia, puesto que tiene la potestad de tolerar las imperfecciones formales que
presenta el material textual hasta donde sus propios intereses se lo aconsejan. En este mismo sentido,
la operacion de hacer inferencias [...] demuestra de un modo contundente cémo los receptores
apoyan el mantenimiento de la coherencia mediante la realizacion de sus propias contribuciones al
sentido del texto» (Beaugrande y Dressler, 1981: 41-42).

36.5. Informatividad
Se relaciona con el mensaje que transmite el texto y con la forma en que lo hace (por ejemplo, ser
novedoso o reiterativo). Refiere al aspecto informativo de la comunicacion.

36.6. Situacionalidad

Todo texto se enmarca en un contexto comunicativo, por tanto sera necesario que este cumpla
con las normas de la situacidn (cf. 834) en que se genera la comunicacion. Los autores mencionan
como ejemplo el hecho de que un cartel de PARE puede ser la forma méas apropiada para transmitir
un mensaje en la via pablica, aunque sea una version minimizada de informacion.
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36.7. Intertextualidad

Refiere a los aspectos cognitivos que hacen que la utilizacion adecuada de un texto derive
del conocimiento previo que se tenga de otros textos. Segln los autores, «[e]n ciertos tipos de
textos como la parodia, las resefias criticas, la contraargumentacion o los informes, el productor
textual ha de consultar continuamente el texto principal para construir su discurso [...], y, con toda
seguridad, los receptores textuales necesitaran conocer el texto previo para entender el texto actual»
(Beaugrande y Dressler, 1981: 45).

37. Textos instructivos

Un texto instructivo es aquel que presenta las instrucciones para organizar un juego, para armar
un artefacto, para hacer un experimento, etc. Es un tipo de texto que, por lo general, circula en el
entorno inmediato de los nifios y es de amplia difusion social.

Estos textos habitualmente tienen dos partes: por un lado, una lista de materiales a usar
(ingredientes en las recetas, lista de piezas si lo que se va a armar es un artefacto, lista de elementos
si las instrucciones contienen las reglas de un juego) y, por otro, el desarrollo de las instrucciones.

La lista de materiales contiene sustantivos concretos acompafiados de adjetivos numerales. Por
ejemplo: un dado, un tablero, cuatro pares de fichas de diferentes colores, etc.

Las instrucciones se organizan con oraciones dirigidas a un receptor (segunda persona gramatical)
y con verbos en modo imperativo. Por ejemplo: reparta cuatro fichas del mismo color a cada
participante; mezcle los ingredientes. En ocasiones, las estructuras son oraciones de infinitivo. Por
ejemplo: repartir cuatro fichas del mismo color a cada participante.

Aveces, los verbos aparecen acompafiados de adverbios o construcciones adverbiales que indican
como debe realizarse la accion: mezcle, con movimientos envolventes, los ingredientes secos con los
liquidos; corte, con cuidado, siguiendo la linea de puntos, etc.

38. Textos que explican

La explicacion es un tipo de discurso en el cual el emisor busca presentar un tema en forma clara
y ordenada, con el objetivo de hacerlo mas comprensible a quien escucha o lee. Es una practica
habitual en los espacios de transmision del saber en la cual subyace la finalidad de hacer mas facil
la comprensién de hechos, fendmenos y conceptos. En la situacion discursiva explicativa se da
una relacion asimétrica entre los participantes, en la medida en que el emisor tiene acceso a la
informacion a través de distintas fuentes porque es experto en el tema; el receptor en cambio no
tiene experiencia ni tiene acceso a la fuente en tanto, inexperto. Hay una voluntad de alguien que
sabe mucho sobre un tema, de hacer comprender determinados fendmenos a alguien que sabe menos
sobre ese tema, por lo cual la explicacién se caracteriza por ser (0 buscar serlo) objetiva, precisa 'y
rigurosa.

Es un discurso fundamental en las situaciones de transmision del saber al punto que es el
instrumento fundamental para transmitir informacion cientifica, humanistica, técnica. Los libros de
texto, los exdmenes, los apuntes de clase, son ejemplos de explicacion.
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38.1. Aspectos estructurales del texto explicativo

Una explicacion, si bien no sigue un tnico modelo o prototipo superestructural, es posible que se
ajuste al esquema bésico: introduccién, desarrollo, conclusion.

En la introduccién se presenta el tema y muchas veces se aclaran algunas cuestiones que se
consideran imprescindibles para que el receptor pueda entender el desarrollo explicativo posterior:
definicion de algin concepto, algunas orientaciones para la interpretacion de lo que sigue después,
etc.

En el desarrollo se exponen los datos e ideas que son el eje del tema. Generalmente es la parte
mas extensa.

En la conclusion se expone una breve sintesis de las ideas presentadas.

Estos tres momentos tienen una estructura interna particular. Al respecto, Adam (1990) aporta las
caracteristicas de cada uno de ellos en un prototipo de estructura que esquematiza del siguiente modo:

Ei ¢por qué? . Ep porque Ee
[Oc] jcomo? [Op] [Oe]

Y

En la introduccion se introduce un esquema inicial (Ei) o fase de preguntas, que tiene el foco
en el objeto complejo (Oc) de explicacién. En este primer momento, generalmente, hay una
problematizacion a través de preguntas que activan el proceso explicativo.

En el desarrollo, se organiza el esquema problemético (Ep) o fase resolutiva y se presenta el
objeto problematizado (Op).

En la fase de conclusion se cierra el esquema explicativo (Ee) a través de una presentacion breve
del objeto ya explicado (Oe). Suele tener la forma de resumen que contiene una sintesis de las ideas
mas importantes que se trataron.

Veamos cdmo funciona este prototipo estructural en un ejemplo:

La contaminacion del aire

(1) La niebla toxica que flota por encima de las ciudades es la forma
de contaminacion del aire mas comdn y evidente. No obstante, existen
diferentes tipos de contaminacion, visibles e invisibles, que contribuyen
con el calentamiento global. Por lo general, se considera contaminacion
del aire a cualquier sustancia, introducida en la atmdsfera por las
personas, que tenga un efecto perjudicial sobre los seres vivos y el
medio ambiente.

(2) El dioxido de carbono, un gas de efecto invernadero, es el
contaminante que esta causando en mayor medida el calentamiento de
la Tierra. [...]

(3) La mayor parte de la gente esta de acuerdo en que, para luchar
contra el calentamiento global, se debe tomar una serie de medidas.
A nivel individual, un menor uso de coches y aviones, el reciclaje y la
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proteccion del medio ambiente son medidas que reducen la huella de
carbono de una persona, es decir, la cantidad de dioxido de carbono
liberada a la atmésfera debido a las acciones de cada individuo.

(4) En un nivel mas amplio, los gobiernos estan tomando medidas para
limitar las emisiones de didxido de carbono y de otros gases de efecto
invernadero. Una de ellas es el Protocolo de Kioto, un acuerdo entre
paises para reducir las emisiones de dioxido de carbono. Otro método
es el de gravar las emisiones de carbono o aumentar los impuestos de
la gasolina, para que tanto la gente como las empresas tengan mas
motivos para conservar la energia y contaminar menos.

Disponible en: <http://www.nationalgeographic.es/medio-ambiente/
calentamiento-global/contaminacion-aire>.

[Visitado: 3/7/2013]

Ei ¢por qué? _ Ep porque Ee .
4 >

[Oc] jcomo? [Op] [Oe]

[la contaminacion [provocada por el [se deben tomar medidas

del aire] dioxido de carbono] a nivel individual]

En el parrafo (1) podemos reconocer el esquema inicial: se presenta el objeto complejo [Oc]
que es «la contaminacion del aire», se lo define y se agrega informacion que sustentara la posterior
explicacion.

En los parrafos (2) y (3) identificamos el esquema problematico en el que se presenta el objeto
problematico [Op]: «el didxido de carbono como agente que causa la contaminacion del aire y la
necesidad de tomar medidas al respecto».

En el dltimo péarrafo (4) aparece el cierre del esquema explicativo, se presenta el objeto ya
explicado [Oe]: «las medidas tomadas para combatir la contaminacion».

De todos modos, debe tenerse en cuenta que alguna de estas etapas puede no aparecer. Muchos
textos comienzan sin una introduccion o finalizan sin la conclusion. Es frecuente, en el ambito
educativo, que los textos que manejamos sean fragmentos de textos mas extensos, lo que lleva a que
sea dificil apreciar la estructura explicativa completa. Es importante, en estos casos, poder mostrar
el desarrollo de las ideas en la progresion temética (cf. 835). En este sentido es oportuno recordar lo
sefialado por Bosque (1998): hay dos modos generales de ordenacidn Idgica de las ideas, deductiva
o inductiva.

« En la deduccidn se extraen ideas concretas a partir de conceptos generales. La explicacion con
una estructura de tipo deductivo se inicia con un enunciado que presenta la idea general, que
frecuentemente se corresponde con el tema. Esta idea se desarrolla a lo largo del texto a través
de la presentacion de casos concretos, detalles, ejemplos, ilustraciones, casos particulares, etc.
Hay una «linea explicativa» que permite analizar esa idea inicial general. (Ver ejemplo al final
del apartado).
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 En la induccion se va de lo particular a lo general, se presenta la informacion concreta, tal
como hechos reales, descripciones de objetos, detalles y, mediante el desarrollo del tema, se
llega a un principio de caracter general que actiia como conclusion. (Ver ejemplo al final del
apartado.)

Aparte de estos dos esquemas de estructuracion general, se debe tener en cuenta que hay otros
procedimientos explicativos de uso habitual que permiten dar una estructura l6gica a la informacion
dentro del texto. Algunos de estos procedimientos explicativos habituales son: la definicion (cf.
§38.3), la clasificacion (cf. §38.2), la reformulacion o parafrasis (cf. §38.5), la ejemplificacion (cf.
838.4), la analogia (cf. 838.1), la citacion (cf. §26.2).

Es oportuno recordar que en un texto explicativo es frecuente encontrar descripciones o
argumentaciones, e incluso breves narraciones, que el autor va utilizando para hacer més clara la
explicacién. Lo que determina que un texto sea explicativo es que esos otros elementos (descripciones,
narraciones y argumentaciones) tienen un papel secundario: apoyar la explicacion.

38.2. Rasgos linguisticos en un texto explicativo

38.2.1. Vinculados con la objetividad

Vocabulario denotativo (cf. §6). El vocabulario empleado tiene un significado exclusivamente
denotativo. Aparece un uso frecuente de tecnicismos. Hay un escaso uso de verbos de accion, los
verbos mas usados son los que indican estado o proceso intelectual. En cuanto a los sustantivos, hay
un importante uso de aquellos de caracter abstracto, lo que es légico si tenemos en cuenta que lo que
se suele explicar son ideas y conceptos.

Modalidad enunciativa. Se usan fundamentalmente oraciones de esta modalidad. Dificilmente
aparecen oraciones explicativas, interrogativas y exhortativas. Es caracteristico el uso de la tercera
persona en la busqueda por lograr la objetividad, es decir que hay ausencia de referencia al hablante.
También con este objetivo se utilizan oraciones pasivas reflejas o impersonales, logrando asi la
desaparicion del sujeto hablante. Sin embargo, en situaciones comunicativas muy formales, puede
haber un uso del llamado plural de modestia con el cual se logra una referencia encubierta al emisor,
como ocurre en el ejemplo siguiente:

Como ya hemos explicado con anterioridad...

En otras ocasiones se busca comprometer al receptor con la explicacion y se usa el Ilamado
plural sociativo:

Estas, como ya sabemos, viven en condiciones oxigénicas (altas
concentraciones de oxigeno).

38.2.2. Vinculados con la precision

En cuanto al tipo de predicado hay un uso frecuente de oraciones atributivas, sobre todo cuando
se trata de explicar hechos o de definir conceptos. Se usan también estructuras nominales en lugar
de construcciones oracionales, es decir que se enuncian ideas a través de sintagmas nominales que
tienen por nicleo un sustantivo abstracto.
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Contaminacion: cualquier sustancia introducida en la atmésfera por las
personas, perjudicial para los seres vivos o el medio ambiente.

La utilizacion de adjetivos y adverbios estd determinada por la necesidad discursiva de precisar
el objeto a explicar. Hay un uso de la adjetivacion especificativa, de esta manera se le atribuyen
cualidades que lo individualizan. En un texto explicativo se debera evitar el uso de los adjetivos
epitetos, ya que tienen una carga afectiva que estos textos no emplean. En cambio, es muy importante
la adjetivacion especificativa y de caracter descriptivo y valorativo.

38.2.3. Vinculados con la claridad

En las secuencias explicativas el tiempo verbal caracteristico de la explicacién es el presente y el
futuro del indicativo. Con el uso de este tiempo verbal se logra relacionar el enunciado al momento
de la enunciacion y, en ocasiones, darle un caracter atemporal, con la pretension de crear la apariencia
de que el momento de produccion y el de lectura transcurren paralelamente. La explicacién se
caracteriza por presentar formas verbales no personales o impersonales, construcciones de infinitivo,
gerundio y participio. Esto no implica que no aparezcan otro tipo de tiempos verbales, como los
distintos tiempos de pretérito.

Las relaciones logicas entre enunciados son una propiedad de los textos explicativos, que se
establece de forma implicita a través de la coordinacion y la yuxtaposicion, y de forma explicita
mediante el uso de conectores, conjunciones o locuciones con valor relacionante, como las formadas
por preposiciones y elementos anaforicos.

Los conectores son los que permiten el desarrollo l6gico tematico de este tipo de textos. Son
de una gran ayuda para la comprension, pues establecen una serie de relaciones, entre las cuales
podemos destacar:

« relacion de adicién: ademaés, asimismo, y, incluso, aparte, después, del mismo modo, también,
por otra parte, a su vez, por otro lado, etc.

« relacion de temporalidad: luego, después de, entonces, a continuacion, al mismo tiempo, desde
hace..., hasta hace..., antes de..., etc.

« relacion de causa-consecuencia: a consecuencia de, porque, en cambio, a pesar de, por €so,
por lo tanto, pues, por consiguiente, asi pues, de ahi (que), en resumidas cuentas, entonces, de
forma que, de manera que, de modo que, de suerte que, etc.

« relacion de explicacion: es decir, 0 sea, esto es, a saber, 0 lo que es lo mismo, en otras palabras,
mejor dicho, etc.

Existen también una serie de organizadores tipograficos (cf. §38.6) que permiten la organizacion
interna del texto y habilitan las relaciones intertextuales:

« Organizadores metatextuales: nimeros o letras para enumerar hechos: guiones, argumentos,
fenémenos, comillas, subrayados, cambios en el tipo de letra, paréntesis, italica (marcadores
de reformulacion textual).

* Organizadores intratextuales: dirigen la lectura hacia otra parte del texto (cf. ‘supra’).
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« Organizadores intertextuales: remiten a otro texto a través del sistema de citas.

« Utilizacion de formas supralinglisticas: titulos, subtitulos, en estrecha relacion con los
organizadores textuales.

38.3. Progresion tematica

Bassols y Torrens (1997), siguiendo a Adam (1991), sefialan que la progresién tematica en un
texto explicativo, o sea, la forma en que en el texto un tema, que es la informacién conocida, se
articula con un rema, que es la informacion nueva, sigue fundamentalmente dos modelos:

1) EI modelo de progresion lineal.
2) El modelo de tema derivado.

En el modelo de progresion lineal cada rema se convierte en un nuevo tema. La progresion se
inicia en un tema (t1) al que se le agrega un rema (rl).

Este rema se convierte en un tema (t2), al que se le atribuye otro rema (r2) y asi hasta finalizar la
explicacion.

Pongamos un ejemplo:

Elefante asiatico

El elefante es el animal terrestre mas grande del planeta. El elefante
asiatico es ligeramente mas pequefio que su primo africano. Se puede
identificar al elefante asidtico por sus orejas, que son redondas y mas
pequefias. (La forma de las orejas de los elefantes africanos recuerda
al continente africano.) Las orejas de los elefantes irradian calor para
ayudar a refrescar a estos enormes animales, aunque a veces no es
suficiente. [...]

Disponible en:
<http://www.nationalgeographic.es/animales/mamiferos/elefante-
asiatico>

[Visitado: 3-12-13]
Veamos cdmo se desarrolla este modelo de progresidn tematica en el siguiente esquema:

t1 > Il
|
El elefante es el animal El elefante asiatico es
terrestre mas grande ligeramente méas pequefio
2 > r2
|
El elefante asiatico Sus orejas son redondas
y pequefas
t3 > r3
Las orejas Irradian calor para ayudar

a refrescar
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Si analizamos el esquema, vemos que sobre el tema uno (t1), «el elefante», se agrega informacion
nueva o rema (rl), que informa que hay un tipo particular de elefante: «el elefante asiatico». En
el desarrollo de la secuencia explicativa este rema (rl), «el elefante asiatico», pasa a ser tema (t2)
en la idea siguiente. Sobre él se informa que tiene «orejas redondas y pequefias» (r2). EI rema dos
(r2), «las orejas», pasa a ser el tema (t3) en la idea siguiente. A continuacion se agrega informacion
mediante el rema tres (r3) donde se explica que las orejas irradian calor con una determinada funcién.

Por otra parte, en el modelo de progresion de tema derivado, existe una complejidad mayor, pues
hay un gran tema o hipertema que se puede dividir en subtemas. En este caso la progresion tema-
rema se dara para cada subtema.

En el siguiente ejemplo, el hipertema es la biodiversidad del que derivan dos subtemas: variedad
y variabilidad.

La biodiversidad

Como toda palabra que presenta el prefijo bio-, hace alusién a la
‘vida’. En realidad, biodiversidad es una palabra que representa
toda la variedad y variabilidad de seres vivos que existen en un area
determinada: la variedad se refiere a la cantidad de individuos, especies
0 ecosistemas que encontramos; mientras que la variabilidad hace
referencia a las posibilidades que tengan dichos elementos de continuar

evolucionado en forma natural.
Sanchez, A.; Reyes, S.y Pérez, R. (2008: 94): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio, CEIP, Montevideo: Rosgal.

Al hacer una lectura del esquema anterior vemos que la «biodiversidad» es el tema uno (t1),
hipertema o «gran tema», seglin ya sefialamos. Este tema se expande con la informacion nueva
introducida en el rema (rl), «representa la variedad y la variabilidad». Este rema (r1) contiene en si
los dos subtemas, por lo tanto de él derivan los subtemas (st2) y (st3). Cada uno de estos subtemas
tendra su propia progresion tema-rema, que funcionara en forma independiente.

En la elaboracion de toda explicacion se produce una serie de mecanismos linguisticos y textuales,
que permiten producir el engarce de la informacion nueva con la supuesta informacion conocida, de
manera de volver accesible la informacion.

38.3.1. Ejemplo de texto explicativo con ordenacion légico-deductiva

Rocas pléasticas

(1) Un nuevo tipo de material rocoso ha sido identificado por un
equipo de gedlogos, se trata de la mezcla de plastico cominmente
encontrado en las playas con sedimento, fragmentos de lava basaltica
y desechos organicos como conchas marinas, llamado plastiglomerato.
Este material rocoso permanecera por siempre en el registro geoldgico
de la Tierra y en un futuro servird como indicador del impacto de la
humanidad en el planeta.

(2) La contaminacion por pléstico es un problema mundial que afecta
cada cuerpo de agua y océano en el planeta. Al no descomponerse
facilmente, los desechos plasticos pueden permanecer en el medio
ambiente durante cientos o miles de afios.
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(3) La playa Kamilo se considera una de las playas mas contaminadas
del mundo debido al flujo de las corrientes y a las fuertes olas que
la azotan, trayendo consigo la basura del mar. Ahi mismo, los
investigadores encontraron que hay dos clases de poliglomeratos; in situ
y clésticos. Los primeros son méas raros y se forman cuando el plastico
derretido se incorpora en el afloramiento de roca. Los segundos ocurren
cuando estructuras rocosas sueltas, compuestas por una combinacion
de basalto, coral, conchas, restos de madera y arena, quedan pegadas
por pléstico derretido

(4) Los plastiglomeratos son creados inadvertidamente por las
personas al quemar los desechos plasticos, ya sea intencionalmente
para deshacerse de la basura o por medio de fogatas. Se cree que en
cualquier lugar donde haya plastico y humanos habréa plastiglomeratos.

Disponible en: <http://www.muyinteresante.com.mx/
naturaleza/14/06/09/rocas-formadas-plastico/>.
Recordemos que en este tipo de estructura explicativo-deductiva se parte de una idea general
(tema) para llegar a las ideas concretas vinculadas con ese tema.

Analicemos el texto:

» El tema: «Rocas plasticas o plastiglomeratos» es presentado en el titulo, y es retomado en el
primer parrafo.

« En los parrafos siguientes se desarrolla, presentando detalles concretos que expanden la
informacion tematica y permiten analizar las ideas vinculadas con el tema. En el parrafo (2)
se presenta la contaminacién por plastico como motivo del surgimiento de las rocas. En el
parrafo (3) se sitda el hecho y se proporciona mas informacién sobre distintos tipos de rocas.
En el parrafo (4) se explica cuél es la causa y quiénes son los causantes del surgimiento de la
nueva roca.

« Este tipo de estructura explicativa puede denominarse estructura analizante, en la medida en
que lo que hace es analizar la idea inicial en sus diferentes aspectos.

38.3.2. Ejemplo de texto explicativo con ordenacion logico-indeductiva

Paseo por las estrellas
A. Rivera (adaptado)

(1) Las estrellas mucho mas grandes que la nuestra viven mas
rapidamente, queman su combustible de hidrdgeno en poco tiempo y
terminan muriendo en una tremenda explosion de supernova que lanza
al espacio todos los elementos quimicos cocinados en su interior por
fusion de sus atomos. Este material vuelve a juntarse al cabo de un
tiempo y forma nuevas estrellas y quizas planetas y, por lo menos en el
caso de la Tierra, plantas y animales.

(2) EI 90 % del peso de una persona (carbono, nitrégeno, oxigeno,
hierro...) ha pasado por esta fase estelar, el 10 % restante es hidrogeno
producido en la gran explosion.

(3) Por sorprendente que parezca, los procesos estelares son la rutina
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de la vida en las galaxias, y es que el cosmos no es un lugar donde falte
accion como parece a simple vista.

(4) Los avanzados telescopios de los Ultimos afios acercan los
acontecimientos que se producen en las estrellas, y los astronomos y
cosmologos estan haciendo una verdadera revolucion del conocimiento.

(5) Recientemente el telescopio espacial Hubble sorprendié a unas
estrellas en el momento de nacer, en el proceso en el que nubes de gas
y polvo se van espesando hasta que se enciende el horno nuclear que
las hace brillar.

Bassols, M. y Torrent, A. M. (1997): Modelos textuales.
Teoria y practica.

Recordemos que inducir es ir de lo particular a lo general; en este tipo de estructura explicativo-
inductiva se presenta primero, en forma parcial, la informacién concreta a partir de la cual, por
medio del razonamiento inductivo, se llega a expresar una generalizacion que cumple la funcién de
conclusion.

Analicemos el texto:

 EIl tema es la posibilidad de ver los acontecimientos estelares a través de telescopios muy
avanzados. Si bien aparece ya en el titulo de una forma metaférica: «Paseo por las estrellas»,
en el texto, recién aparece en los parrafos (4) y (5).

» En los parrafos iniciales se presentan detalles y particularidades sobre el tema, que permiten
luego llegar a la generalizacion. En el parrafo (1) se explica la vida y muerte de una estrella,
y el destino final del material residual. En el parrafo (2) se explica la composicién de este
material estelar. En el parrafo (3) se muestra al cosmos como un lugar de mucha actividad a
pesar de que a simple vista no es posible apreciarla.

« Este tipo de estructura explicativa puede denominarse estructura sintetizante.

38.4. Recursos explicativos: la analogia

La analogia es un recurso de uso frecuente en los textos que explican. Tal como la definicién y
la ejemplificacion, la analogia es un tipo de reformulacion que establece un paralelismo entre dos
estructuras cuya formula general es: «A es a B como C es a D» (Zamudio y Atorresi, 2000: 100).

Esta estructura explicativa relaciona una situacién mas compleja y abstracta, perteneciente
generalmente al ambito del conocimiento cientifico, con una mas facil y concreta perteneciente, en
general, a la vida cotidiana de quien escucha la explicacion.

Es decir que se relaciona un saber desconocido con uno conocido y cercano. En la analogia se
establece una comparacion entre dos fenémenos. Hay una relacion de equivalencia entre dos temas
que pertenecen a diferentes ambitos o registros.

El tema y su analogo suelen estar entramados en el discurso, pero el analogo no sirve mas que
para aclarar el tema, por lo tanto, si se lo suprime, la informacion seria la misma o casi la misma.

Ejemplo de analogia:
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Una analogia frutal
A fin de entender mejor estas ideas cruciales, vamos a poner la diversidad
de frutas en el lugar de los atomos de Dalton para forjar una analogia.

Supongamos que cada tipo de atomo corresponde a una fruta diferente.
Para que las frutas sean tal como Dalton imagina a sus 4tomos, todas
las frutas de un mismo tipo deben ser exactamente idénticas: todas las
cerezas deben tener las misma apariencia, tamafio y —lo que es mas
importante— el mismo peso; todos los melones deben pesar 1o mismo,
pero deben tener un peso diferente del de las cerezas. Vista desde una
distancia lo suficientemente grande, una montafa de cerezas parecera
una masa homogénea y continua; tal es como se nos aparecen los
objetos a simple vista, no podemos ver las frutas individuales.
Los compuestos quimicos estan representados por ensaladas de fruta
muy particulares: contienen tipos de fruta especificos en cantidades
precisamente determinadas. Un cierto tipo de ensalada contiene tres
duraznos por cada sandia —Ila proporcidon debe ser respetada sin
importar si usamos tres duraznos o tres docenas de duraznos [...]—,
otro tipo de ensalada puede contener una bergamota por cada nispero.
Esta segunda ensalada difiere de la primera en la composicion de sus
elementos. Y otra puede tener dos duraznos por cada sandia. Esta
ensalada también difiere de la primera, aunque contiene los mismos
elementos: la diferencia esta en la proporcion en que los elementos se
combinan para formarla.
Gellon, G. (2012): Habia una vez el atomo o cémo los cientificos
imaginan lo invisible.

En el ejemplo anterior, si bien no aparece la particula como para relacionar ambos conceptos de
la analogia, el autor expresa: «pondré en lugar de», o sea, que pondra las frutas en lugar del atomo
para poder explicar su funcionamiento.

Desde el punto de vista discursivo, siguiendo la concepcion clésica, podemos identificar una serie
de elementos a los que denominaremos tema en relacidn con otros elementos a los que llamaremos
«foro». En nuestro ejemplo el tema es el funcionamiento de los atomos y la composicion atémica, y
el foro son las frutas y su combinacion en ensaladas de frutas.

La analogia utilizada como ejemplo cumple con la propiedad que Perelman y Olbrechts-Tyteca
(1958 en Zamudio y Atorresi, 2000: 100) sefialan como fundamental para que cumpla su funcién
discursiva:

Para que la analogia cumpla su rol, que es aclarar el tema mediante el
foro, es necesario que sus dominios no sean homogéneos como en una
proporcién matematica.
Estos dos discursos transcurren por mundos conceptuales diferentes y toda la informacion
relacionada con el foro no tiene ningdn valor informativo mas que aquel que adquiere en relacion
con el fendmeno que se esté intentando explicar.

Localicemos ahora en el ejemplo anterior los elementos que corresponden al tema y aquellos
otros que corresponden al foro:
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Cuadro 20. Analogias

Tema Foro
Los atomos Las frutas
Propiedades de los compuestos quimicos Propiedades de las ensaladas de frutas
Proporcionalidad en la composicion atdmica Proporcionalidad entre las frutas

38.5. Recursos explicativos: la clasificacion

La clasificacion es un recurso explicativo que junto con la enumeracion y la division forman parte
de subsecuencias discursivo-enumerativas.

La enumeracion es usada para introducir elementos que forman parte de un conjunto,
«catalogandolos simplemente como miembros de ese conjunto» (Ramos, 2003).

Ejemplo:

Segun los investigadores del Laboratorio de Desarrollo Sustentable y
Gestion Ambiental del Territorio, el emprendimiento de estos cultivos
a gran escala [...] esta generando cambios irreversibles en el sistema
ambiental y socioecondmico del pais.

Algunos de ellos son:
» Pérdida de nutrientes y de la capacidad de retencion de agua en el suelo.

» Contaminacion hidrica y de los suelos por uso de agrotoxicos en grandes
dosis [...]

» Sobreexplotacion de recursos hidricos en regiones arroceras.

» Reduccién del area cerealera, especialmente en los fértiles suelos del litoral
oeste sobre el rio Uruguay [...]

Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.
La divisién, otra de las subsecuencias enumerativas, es aquella en la cual los elementos que se
enuncian son partes de un fenémeno, de una situacion o de un objeto.

Ejemplo:
Paises desarrollados
En estos paises se distinguen tres periodos:

» Antiguo régimen demografico. Se extiende desde la Antigiiedad hasta fines
del siglo XVIII y se caracteriza por las altas tasas de natalidad y mortalidad,
por lo que no se registran importantes cambios en el nimero de la poblacion
[-..]

 Transicion demografica. Este periodo se extiende desde finales del siglo
XVIII hasta finales del siglo XIX.

* Nuevo régimen demografico. Se extiende desde las primeras décadas del
siglo XX. Este crecimiento demografico se caracteriza por bajos niveles de
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natalidad y mortalidad con la consecuencia de un crecimiento lento de la
poblacion [...]
Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.

La clasificacion es la presentacion de las clases de un conjunto.

Ejemplo:

Los mitos suelen clasificase, segin su contenido en: cosmogonicos,
cuando intentan explicar la creacion del mundo, teogonicos, cuando se
refieren al origen de los dioses; antropogdnicos, relativos a la aparicion
del hombre; y etioldgicos, cuando tratan de explicar el porqué de
determinadas instituciones politicas, sociales y religiosas.

Ramos Campos, José Antonio (2003): La definicion, la enumeracion,
la division y clasificacion. Caracterizacion lingiiistica y tratamiento
didactico
En las subsecuencias explicadas hay rasgos comunes: un comienzo en el que se anuncian los
elementos que seran presentados y una segunda parte constituida por la lista de elementos.

38.6. Recursos explicativos: la de inicion

La definicion, procedimiento de uso frecuente en los textos explicativos, se usa para delimitar el
objeto de la explicacion. Constituye el primer paso a dar cuando se busca delimitar un problema de
conocimiento. De esta manera se le adjudican atributos, se enumeran sus caracteristicas y rasgos
particulares y se lo circunscribe a una clase.

Ramos Campos (2003: 20) explica que:

La definicion es una secuencia textual en la que se determina a qué
objeto, fendbmeno, accion, cualidad, etc., se aplica un término dentro
de una ciencia, una técnica, un campo de conocimiento o un sector de
actividad.
La definicion, entonces, es un mecanismo analitico que tiene una estructura binaria que pone en
relacion dos términos que son equivalentes semanticamente: el término que se define y el término
que define (Riegel, 1990).

Una de las formas de definir es establecer una relacion de equivalencia entre la palabra desconocida
y su significado, por ejemplo:
La urbanizacién es el proceso de poblamiento de las ciudades,
concebidas como un conjunto de construcciones edilicias continuas en

las que predominan las actividades econémicas de industrializacion y
comercializacion y servicios.

Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.

Como vemos en este ejemplo, el verbo ser es un marcador de definicion; otros marcadores de
definicion son los paréntesis, las rayas y las comas.
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En el siguiente ejemplo vemos el uso de las rayas, empleadas para enmarcar una definicion,
destacada en negrita;

Las remesas —el dinero que los hombres y las mujeres migrantes
ganan trabajando en el extranjero y envian a sus hogares—
constituyen la dimension monetaria mas evidente del fendmeno de la
migracion internacional.

Perdomo, G.; Pizolanti, N. y Ramirez, M. (2009): Libro de Ciencias
Naturales de sexto afio.

La presentacion de un rasgo distintivo de un objeto es otra manera de definir.

Un ejemplo de ello aparece en el siguiente fragmento:

Por lo general, se considera contaminacion del aire a cualquier
sustancia, introducida en la atmosfera por las personas, que tenga un
efecto perjudicial sobre los seres vivos y el medio ambiente.

Disponible en: <http://www.nationalgeographic.es/medio-ambiente/
calentamiento-global/contaminacion-aire>.
Otros marcadores de definicién son: los verbos poseer, constituir, representar, consistir y
conformar, y construcciones como se considera, estd formado por, se puede entender por, esta
constituido por, entre otras.

Se puede definir también explicando la funcion del objeto que se nombra; en este caso algunos
ejemplos de marcadores de definicidon son: «se usa para» y «sirve paray.

En suma, y siguiendo a Ramos Campos (2003), las definiciones candnicas se componen de cuatro
elementos fijos: tema, verbo, clase y rasgos especificos.

A continuacion se identifica cada una de esas partes en la definicion del ejemplo: «La urbanizacion
es el proceso de poblamiento de las ciudades»:

Cuadro 21. Definicion

Tema:

Es aquello que se define La urbanizacién
Verbo:

En general el verbo ser en presente del modo indicativo es
Clase:
A la que pertenecen el objeto o el sujeto que se define el proceso de poblamiento
Rasgos particulares:
Rasgos especificos que diferencian aquello que se define de los de las ciudades
demas integrantes de su clase
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38.7. Recursos explicativos: la ejempli icacion

Es un recurso a través del cual se busca que una informacion abstracta se vuelva un poco mas
concreta a través de un ejemplo que se supone que el receptor conoce. El ejemplo, entonces, es el
resultado de la actividad lingtistica llamada ejemplificacion.

Zamudio y Atorresi siguen a Coltier (1988), quien explica que:

Toda ejemplificacion es el resultado de una relacion establecida por
el sujeto entre el ejemplificando y sus posibles ejemplificantes. Esta
relacion implica primeramente una conceptualizacion del objeto vy,
luego, una seleccion entre los candidatos disponibles en la mente para
llenar la funcién de ejemplo.

Zamudio y Atorresi, (2000): La ejemplificacion.

A continuacion veremos un ejemplo:
Una cifra capicta o nimero palindromo es un nimero que se lee igual
de izquierda a derecha que de derecha a izquierda. Por ejemplo, los
nimeros 22, 111111, 343, 5665 y 17371 son capicuas. El término

procede de la expresion catalana cap i cua (que significa ‘cabeza y
cola’).

Disponible en: <http://www.muyinteresante.es/ciencia/preguntas-
respuestas/ique-es-una-capicua>.
En este caso, el ejemplo (los nUmeros 22, 111111, 343, 5665 y 17371) se introduce después del
concepto («Una cifra capiclia o nimero palindromos), pero puede aparecer antes y servir como
introduccién a un concepto mas abstracto.

El marcador de ejemplificacion que se utiliza en el fragmento anterior es la expresion por
ejemplo. Otros marcadores usados con frecuencia son: un ejemplo, es el caso de. También los signos
de puntuacidn, tales como los dos puntos, los paréntesis y las rayas, son marcadores graficos que se
utilizan para introducir el ejemplo.

A continuacidn veremos el uso de los paréntesis con este objetivo:

Usos sociales del agua

El agua es un recurso que ofrece multiplicidad de usos. Uno es el que
extrae 0 consume el agua desde la fuente de origen (rios, lagos, aguas
subterraneas).

Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.

38.8. Recursos explicativos: la parafrasis
El diccionario de terminologia literaria de Gonzalez de Gambier (2002) define la parafrasis del
siguiente modo:

Es la ampliacion explicativa que se hace de un texto con el solo objeto
de hacerlo mas comprensible.

Es un procedimiento explicativo que sirve para expresar con mayor claridad lo que ya se habia
formulado con palabras mas abstractas y formales que pueden resultar poco claras para el interlocutor.
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O sea que es la reformulacidn de lo ya expresado, pero con otras palabras.
En esta repeticion la referencia se hace sobre un enunciado ya emitido anteriormente.

La paréfrasis genera una redundancia tipica de los discursos pedagdgicos, pero también de
cualquier situacion discursiva cotidiana en la cual el hablante tenga intencion de hacerse entender.

A continuacion veamos un ejemplo:

El crecimiento de la poblacion se define por las diferencias entre
nacimientos y muertes, es decir, si en determinado lugar las muertes
superan a los nacimientos, es una poblacion que decrece, o que tiene un
saldo de crecimiento negativo (el subrayado es nuestro).

Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.

En el ejemplo anterior el concepto que se reformula es el crecimiento de la poblacién. Para
introducir la parafrasis se utiliza el reformulador es decir. Los marcadores parafrasticos o
reformuladores son, entre otros: bueno, o sea, esto es, quiero decir, en otras palabras, mejor dicho,
a saber (Calsamiglia y Tusén, 1999 [2001]).

38.9. Recursos explicativos: organizadores y jerarquizadores

Los organizadores y jerarquizadores son recursos de tipo grafico que permiten la organizacion
interna del texto y que implican una jerarquizacion de la informacion que el texto ofrece.

En todo texto hay estructuras y expresiones (linglisticas y metalingliisticas) que evidencian que
lo que sigue es una idea principal. Estas marcas textuales o indicadores son fundamentales para
organizar un texto jerarquicamente. A su vez, su identificacion por parte del lector favorecera la
comprensidn, porque estas marcas textuales indican la organizacion estructural del texto, ademas de
su organizacién semantica.

Si bien estos fendmenos no son exclusivos del texto explicativo, hay algunos que aparecen en este
tipo de texto con mas frecuencia.

Siguiendo a Alvarez (2005), algunos organizadores metatextuales explicativos son: los guiones,
los nimeros o letras para enumerar hechos, causas, consecuencias, fendmenos, argumentos, etc.
Otras marcadores de reformulacion son: las comillas, los subrayados, el cambio de letras y los
paréntesis.

Los organizadores intertextuales remiten a otra parte del texto: como ya lo mencionaramos, como
lo veremos luego, in supra, etc.

Los organizadores intratextuales son aquellos que guian al lector hacia otros textos de otro autor
identificado: sistema de citas.
En el texto que sigue veremos algunos ejemplos de organizadores y jerarquizadores:

Movimientos sociales

Se entiende por movimientos sociales a las «expresiones colectivas, no
partidarias que:
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a. se organizan alrededor de ciertos intereses [...];

b. establecen ciertas areas de igualdad entre sus miembros alrededor de
los cuales priman solidaridades especificas;

c. inciden (o buscan incidir) en algin nivel del proceso de toma de
decisiones politicas [...]» (Filgueira, 1985: 43).

Sanchez, A.; Reyes, S. y Pérez, R. (2008): Libro de Ciencias
Sociales de sexto afio.

En este caso, los organizadores metatextuales utilizados son las letras (a., b., ¢.) que enumeran.
Con ellas se jerarquizan los conceptos que definen la expresion «movimientos sociales». Se usa
también un organizador intratextual (ubicado entre paréntesis) que remite al autor y a la obra de la
cual se extrajo la definicion.

39. Textos que narran

Bajo la categoria amplia de los textos que narran es posible identificar una multiplicidad de
realizaciones textuales que abarcan formas tan diversas como el cuento, el poema épico, la crénica
historica o la policial, la anécdota, la historieta y mas. Al mismo tiempo, la narracion puede aparecer
como una secuencia al interior de textos explicativos (cf. §38), argumentativos (cf. 840) u otros.
No es de extrafar, por lo tanto, que los textos que narran constituyan un volumen importante al
considerar la totalidad de los discursos con los que el individuo toma contacto en las multiples
esferas de la actividad humana. EI &mbito escolar no es ajeno a este hecho y las narraciones suelen
ocupar un espacio considerable en el conjunto de los textos que son presentados a los estudiantes.

De aqui en mas hablaremos en forma general de narracion y haremos referencia especifica a
algunas clases de textos narrativos puntuales que recoge el Programa escolar 2008.

Es posible, entonces, comenzar haciendo referencia a qué es lo que hace a la especificidad de
lo narrativo. Es el acto de relatar o contar sucesos, hechos o acciones el que instaura el discurso
narrativo y la narracion. En este sentido, lo narrativo excede el ambito de lo literario, ya que son
multiples las préacticas sociales en las que la narracion se despliega, en tanto género discursivo.
Asi, el relato de un incidente en un periédico o en un parte policial, el de una batalla en un libro de
historia o el de la narracion de una anécdota personal en una reunion pueden ser ejemplos de ello.

La descripcion y el analisis de los elementos componentes de la narracion han sido abordados
por muchos autores. Resulta util, por lo tanto, tener en cuenta cuales son esos elementos comunes a
todo texto narrativo.

Tomando como referencia la sintesis que elaboran Torrents y Bassols (1997) puede decirse que en
cualquier narracion sera posible identificar al menos un actor fijo, un proceso orientado y complicado
y una evaluacion. Con respecto al primero, se trata de lo que, en la narracion literaria, se denomina
personaje. Es necesario que al menos un actor o personaje permanezca en todo el transcurso de la
narracion, ya que esto opera como factor de unidad narrativa. En lo relativo a la naturaleza de ese
sujeto de la narracidn, cabe observar que algunos teéricos consideran que las narraciones siempre
hacen referencia a hechos, acciones o sucesos en los que participan personas u otro tipo de entidades
antropomorfizadas que experimentan algun tipo de transformacion en el transcurso de la historia.
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El segundo de los elementos —el proceso orientado y complicado— supone el encadenamiento
de un minimo de acontecimientos que se desarrollan en el tiempo y que entablan relaciones de
tipo causal. Este aspecto ha sido descripto desde diversos puntos de vista, dando origen a una
amplia terminologia que da cuenta de él. Asi, los conceptos de introduccidn, nudo y desenlace; o
los de complicacion y resolucién implican diversas conceptualizaciones de este proceso orientado
y complicado inherente a toda narracion. Cabe agregar que la mayoria de estos estudios se han
centrado en el universo de las narraciones de caracter literario. Y si bien cualquier texto narrativo
supone una sucesion de acontecimientos, solo en algunos de ellos —los mas prototipicos— son
facilmente identificables las categorias postuladas desde el analisis teérico.

Por ultimo, la evaluacién es una categoria a la que tradicionalmente se atendia desde el analisis,
pero que es poco frecuente en la narrativa contemporanea, al menos en su forma explicita. Se considera
que la evaluacion o moralidad de un texto narrativo pone de manifiesto la opinion o valoracion que
hace el narrador y apunta a hacer explicito el porqué o la finalidad del relato, aportandole sentido.

39.1. Cuento literario

El cuento es un género que tiene una vertiente propia de la tradicién oral y otra de la tradicion
literaria. Los relatos provenientes de la oralidad se denominan cuentos tradicionales. Los origenes
del cuento literario deben buscarse en la tradicion del cuento popular (o tradicional), en los mitos y
en las leyendas.

Se trata de una narracidon breve, en prosa, de hechos ficticios. Se organiza, preferentemente,
alrededor de un episodio, es decir, de una situacion unica de conflicto. Este evento se presenta en
su punto algido, prescindiendo de una introduccién detallada. La misma brevedad y condensacion
hacen que las descripciones de personajes, de lugares o de épocas sean de poca extension o, incluso,
inexistentes. Los personajes tampoco son NUmerosos y aparecen caracterizados con pocos rasgos, y
por las acciones y dichos que realizan.

El cuento tiende a producir una impresion impactante en el lector y el peso de la accién recae en
el final. El desenlace no tiene por qué presentar una solucion definitiva de la problematica evocada.
Con frecuencia el cuento tiene un final abierto que deja al lector la labor de buscar una salida al nudo
planteado.

El conflicto del relato puede parecer insignificante, pero en realidad resulta revelador de
problematicas sociales, psicoldgicas o existenciales.

39.2. Cuento maravilloso

El cuento maravilloso recibe también el nombre de cuento magico o cuento de hadas. Es un
subgénero del cuento tradicional.

Los cuentos maravillosos atestiguan una antigiiedad remota. Han sido los mas estudiados por los
folcloristas y antropdlogos de todo el mundo, y ocupan el primer lugar en las colecciones publicadas.
Existen numerosas obras de escritores con versiones de cuentos maravillosos, como los Cuentos de
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Mama Oca publicados por Perrault, en Francia en 1697. También hay recopilaciones realizadas por
folcloristas y antropdlogos en las que se transcriben las versiones de narradores orales.

El cuento maravilloso se distingue de otros cuentos tradicionales porque en su argumento los
seres humanos conviven de manera natural (no problematizada en el relato) con seres sobrenaturales
0 con objetos méagicos que resultan cruciales para el desarrollo de la intriga.

Al igual que las leyendas y los mitos, se encuentran situados en el pasado. En el cuento maravilloso
tanto el tiempo como el espacio aparecen mencionados de un modo vago, lo que se puede apreciar
en las formulas de inicio del tipo: Habia una vez, en un pais muy lejano. El tiempo de los mitos,
a su vez, se sitla en un pasado muy remoto: Al inicio de los tiempos, en la época de creacion del
mundo. Por otro lado, en las leyendas, a diferencia de los cuentos maravillosos, suelen mencionarse
personajes historicos o lugares especificos.

39.2.1. Dispersion

Los cuentos maravillosos se encuentran dispersos en muy diversos continentes y culturas. Asi,
podemos encontrar una Cenicienta egipcia de muy antiguo origen, otra recopilada por los Hermanos
Grimm en Alemania, otra en Japén y otra en Rusia, entre muchos otros paises. En realidad, el
nombre Cenicienta aparece solo en algunos relatos, en otros, el mismo argumento o0 uno muy similar
recibe otros titulos. A este fendmeno se lo conoce como variantes de un mismo cuento.

También se puede encontrar un mismo incidente argumental, por ejemplo, dejar a los nifios
abandonados en el bosque en dos relatos diferentes, por ejemplo: Pulgarcito de Perrault y Hansel y
Gretel de los Hermanos Grimm; o reparar en un objeto mindsculo que se encuentra debajo de una
pila de muchos colchones, que se encuentra en La princesa y el guisante del dinamarqués Andersen
y en un relato hindu del siglo X1 d. de C., en el que un hermano repara que hay un pelo debajo de
una pila de siete colchones. A este fendmeno se lo conoce como motivo y permite ver las relaciones
existentes entre los cuentos maravillosos y, también, entre estos cuentos y el mito o la leyenda, ya
que en los tres géneros se encuentran motivos que se repiten.

39.3. Cuento tradicional

Este tipo de cuento se conoce también como cuento popular o cuento folclérico. A continuacion
se transcribe la definicion que de este tipo de cuento hace el escritor espafiol Antonio Rodriguez
Almoddvar:

El cuento popular es un relato de ficcion que solo se expresa verbalmente
y sin apoyos ritmicos; carece de referentes externos, se transmite
principalmente por via oral y pertenece al patrimonio colectivo. Su
relativa brevedad le permite ser contado en un solo acto. En cuanto
al contenido, parte de su conflicto se desarrolla en forma de intriga y
alcanza un final, a menudo sorprendente. Muchos cuentos se componen
de dos partes o secuencias (si bien la segunda suele estar debilitada
o0 perdida).

El sentido de los cuentos populares se aloja fundamentalmente en la
accion. Sus personajes carecen de entidad psicoldgica individual,
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pero no de significado, que esta ligado a la accion. El ornatus o estilo,
préacticamente no existe.

El cuento popular carece de autor, por eso pertenece al patrimonio colectivo, es decir, que su
creacion no surge de un individuo en una situacion histérica determinada. Por el contrario, el origen
de los cuentos populares es muy antiguo y dificil de rastrear. Algunos especialistas defienden la
hipotesis de un origen comdn que se remonta a edades prehistoricas y de un proceso posterior de
difusion. Otros afirman la teoria del origen multiple, basandose en pruebas etnograficas y en el
principio de la unidad basica del pensamiento humano.

La relacion entre cuentos tradicionales y escritura también es muy antigua.

Segun la investigadora Berta Vidal de Battini (1980):

El cuento egipcio de Los dos hermanos se tiene por el mas antiguo
de los conocidos. Se conserva en el papiro D’Orbiney del Museo
Britanico. Fue escrito para el hijo del Faradn por el escriba Ennana,
hacia fines de la dinastia XIX (1220 a. de C.).

El interés por recolectar y publicar cuentos tradicionales, tomando como fuentes las narraciones
realizadas por narradores orales no letrados, surgié con mayor énfasis en el siglo X1X. Los Hermanos
Grimm, Jacob Grimm (1785-1863) y Wilhelm Grimm (1786-1859) en Alemania, o Afanasiev
(1826-1871) en Rusia son representantes destacados de ese movimiento. Sin embargo, el escritor
francés Charles Perrault (1628-1703) se considera que fue el precursor, ya que publicé un libro de
cuentos tradicionales en el que figuran relatos como «Caperucita Roja», «Barba Azul» y «La bella
durmiente».

En el siglo XX los investigadores contintan esta tarea. Munidos de sofisticada tecnologia, recogen
las versiones «al natural», sin intervenir ni un apice en ellas. Berta Vidal de Battini (1900-1984) en
Argentina o Yolando Pino Saavedra (1901-1992) en Chile son algunos de los muchos nombres de
fildlogos dedicados a esta tarea.

Segin Antonio Rodriguez Almodoévar, los cuentos tradicionales pueden clasificarse segiin su
contenido y forma en:

¢ Cuentos maravillosos o cuentos de hadas o de encantamiento. En estos cuentos se construye
una realidad fantéstica o maravillosa. Sus personajes humanos —reyes, principes, mendigos,
ancianos, princesas, etc.— conviven con seres sobrenaturales, como hadas, ogros o dragones.
Se caracterizan por seguir un esquema fijo.

e Cuentos de costumbres. En estos cuentos se construye una realidad verosimil para generar un
discurso critico moral colectivo. Muy a menudo tienen como referente al cuento maravilloso
para burlarse de él.

¢ Cuentos de animales. En estos relatos los animales actdan como los seres humanos. El grupo
mas nutrido de esta clase se construye como una critica al poder. Esto se ve claramente en
el hecho de que los animales domésticos ganan siempre a los no domésticos, los pequefios a
los grandes, los astutos a los feroces, los herbivoros a los carnivoros, los voladores a los no
voladores.
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39.4. Fabula

Es una composicidn literaria de caracter didactico-moral, escrita en verso (cf. 846) o en prosa,
cuya estructura estd conformada por dos partes bien delimitadas. La primera es una narracion
protagonizada por personajes tipicos, casi siempre animales humanizados (aunque en algunas
fabulas hay personajes humanos correspondientes a «tipos», como «el sabio», «el buen hijo», «el
avaro», plantas y hasta ciertos dioses). La historia de la primera parte funciona como un ejemplo en
el que se apoya la segunda, que consiste en un brevisimo remate a modo de advertencia o ensefianza
moralizante. Este remate, en algunos casos, rimado (cf. 831) o con un ritmo (cf. 832) que lo hace
facilmente recordable, es conocido como moraleja y se dirige directamente al receptor (lector o
auditor) del texto.

No por eso te muestres impaciente,
si se te frustra, Fabio, algin intento:
aplica bien el cuento,
y di: No estan maduras, frescamente.
Moraleja de La zorray las uvas de Félix Maria Samaniego.

La tematica central de la fabula es el enfrentamiento del fuerte y del débil, del astuto y del
ingenuo, y se castiga, a menudo, la vanidad y el abuso del poder.

La fabula es un género narrativo de muy larga data, se conocen fabulas escritas en Sumeria,
Mesopotamia, en la antigua India y en el mundo arabe. Sin embargo, pese a su longevidad, el género
ha sufrido muy pocos cambios en su estructura y contenido. A partir del siglo XVI1I en Europa,
diversos autores escribieron nuevas versiones, ya sea de fabulas tradicionales o de fabulas creadas
por ellos. Los textos del escritor francés, Jean de La Fontaine (1621-1695), y de los escritores
espafioles, Félix Maria Samaniego (1745-1801) y Tomas de lIriarte (1750-1791), son los que mas
circulan en la escuela. El escritor guatemalteco, Augusto Monterroso (1921-2003), escribid nuevas
versiones de las fabulas y propuso una valiosa «vuelta de tuerca» al género.

39.5. Historieta

Se trata de un género mixto en el que suele combinarse un lenguaje visual o icénico con un
lenguaje verbal, aunque el lenguaje verbal puede estar ausente. A través de una serie de imagenes
secuenciadas, que, como se dijo antes, pueden estar o no acompafiadas de texto, se narra, segun
Roman Gubern (2011), una historia, un acontecimiento o un mensaje.

El cddigo visual o icénico que se emplea en la historieta se encuadra en las vifietas que encierran
las imagenes. Una vifieta puede hacer foco en una escena general, por ejemplo, una calle de una
ciudad, en el cuerpo de uno o dos personajes o, incluso, en el primer plano de un rostro o un gesto.
Se usan lineas cinéticas para dar la idea de movimiento y diversos recursos graficos para expresar
emociones y estados de animo. Entre los recursos graficos cabe destacar el uso del color o de la luz
y la sombra, y las texturas de grises en las historietas en blanco y negro. La representacién de lo
gestual es central en la historieta, por lo que es importante prestarle atencién al momento de leer.

El cédigo verbal se expresa a través de los globos de didlogo de la historieta y de los recuadros.
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En los globos se coloca lo que piensan o dicen los personajes. Constan de una parte superior en
forma de globo y de un rabito o delta que sefiala al personaje que esta hablando o pensando. En
los recuadros, un narrador externo presenta datos que permiten situar espacial o temporalmente la
escena.

Las historietas también se valen de las onomatopeyas para representar tanto sonidos del ambiente
(frenadas, tiros, golpes, timbres) como de los personajes (gritos, risotadas, estornudos, ronquidos).
Esta representacion es a la vez iconica y textual, ya que se varia el tamafio y la forma de la letra en
funcién de la onomatopeya presentada.

39.6. Noticia

39.6.1. Introduccién

Para definir noticia debemaos situarnos en el momento socio-histérico en el que los individuos de
una sociedad se informan de los acontecimientos mas 0 menos cercanos a su realidad, por medio de
determinadas empresas productoras de la informacion, a las que podemos llamar, de modo general,
medios masivos de comunicacion.

Este momento socio-historico se caracteriza también por un modo de organizacion politica
y juridica llamado democracia. La libertad de expresion y el derecho a la informacion son dos
principios esenciales de este sistema politico.

A través de los medios masivos de comunicacion, los miembros de una sociedad democratica
deben recibir informacion actual, completa y veraz que les permita entender la realidad y formarse
su propio criterio.

39.6.2. Concepto de noticia

Cuando pensamos en una noticia, podemos distinguir dos elementos: el acontecimiento y su
narracion.

39.6.3. El acontecimiento o hecho noticioso
¢ Todo hecho puede ser materia de un texto periodistico o noticia?

Obviamente, no. La noticia es un hecho que se comunica por ser de interés para un grupo amplio
de personas. En ese sentido, la seleccion de los hechos depende de los lectores. Por ejemplo, los
periodicos locales refieren a hechos que no se mencionan en los de alcance nacional.

La empresa informativa puede entenderse como una industria que tiene
como inputs los acontecimientos y como outputs las noticias. (Alsina,
2005).

Sin embargo, es preciso reconocer que las empresas periodisticas no son ajenas a la vida politica de
la sociedad a la que pertenecen, y su propia orientacion ideologica influira no solo en el tratamiento
de las noticias, sino también en la seleccion de hechos o acontecimientos que serdn mencionados en
sus producciones.
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39.6.4. La noticia como hecho periodistico

En este punto sera necesario hacer una nueva distincion. Podemos definir la noticia como un
género periodistico en sentido amplio, considerando las noticias transmitidas por radio, noticieros
de televisidn y por la prensa escrita, 0 en sentido estricto como un tipo de texto de la prensa escrita.

A continuacidn presentaremos las caracteristicas de la noticia, entendida en sentido amplio.

La noticia informa sobre hechos de Ultima hora de manera breve y directa, utilizando un lenguaje
escueto, objetivo, preciso y riguroso, es decir, que debe proporcionar informacién exacta (no
aproximada). El periodista que produce una noticia debe abstenerse de dar su opinién personal,
aungue no sea posible hablar de objetividad absoluta. En ese sentido, la noticia se distingue de
otros géneros periodisticos como el editorial o la columna de opinidn. Por esta razén, las noticias se
enuncian en tercera persona del singular.

Las informaciones disponibles por un periodista pueden provenir de dos vias: su presencia en el
lugar de los hechos o la narracion de una tercera persona. Cuando se trata del segundo caso, debe
citar siempre la o las fuentes que le proporcionaron la informacion.

El comportamiento del periodista respecto de las fuentes, el respeto de la objetividad, la distincion
entre hechos y rumores, la no tergiversacion de los acontecimientos se encuentran reglamentados en
los codigos de ética de la profesion.

39.6.5. La noticia en la prensa escrita

Es un texto informativo que busca presentar objetivamente los hechos acaecidos y, por lo tanto,
el autor debe permanecer al margen de lo que cuenta, utilizando siempre verbos y pronombres en
tercera persona.

La organizacion de la informacién suele seguir la técnica de la pirdmide invertida, es decir,
se presenta la informacion de mayor a menor interés. Esta forma de presentacién se relaciona
directamente con el lector del diario que, de una rapida ojeada, podra estar informado y solo ante
las noticias que realmente le interesan continuara leyendo hasta el final para conocer los detalles.

Para presentar un hecho de un modo completo, el periodista se basa en seis preguntas a las que
debe responder: qué, quién, dénde, cuando, como, y por qué.

No existe un orden predeterminado para contestarlas, ya que esto depende del tema del cual se
esté hablando. Por ejemplo, si se estd hablando de un terremoto, la pregunta mas importante es
ddnde ocurrid, pero si se esta hablando sobre las elecciones presidenciales, lo esencial es referirse
a quién.

En cuanto a sus partes, la noticia suele tener un titular, un copete o bajada, una foto acompafiada
de un pie de foto y un primer parrafo destacado o entradilla.

El titulo presenta el aspecto mas destacado del hecho. Busca captar la atencion de los lectores y
es breve, sin sacrificar la claridad ni el respeto a las normas de la sintaxis.

El copete o bajada amplia el contenido sugerido por el titular, adelantando informacion importante.
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La fotografia aporta una informacidn visual que valida la veracidad de la noticia y la hace mas
atractiva para el lector. Va acompafiada de una linea de texto que aporta los datos informativos
necesarios para esclarecer lo que muestra la imagen.

La entrada es el primer parrafo de la noticia. Contiene lo principal del cuerpo informativo.
Debe ser lo suficientemente completa y autdbnoma como para que el lector conozca lo fundamental
de la noticia solo con leer el primer parrafo. De él se desprendera necesariamente el titulo de la
informacion. En este primer parrafo, el periodista presenta, siempre que sea posible, las respuestas
a las clésicas preguntas qué, quién, como, donde, cuando y porqué.

El desarrollo de la noticia se realiza en los siguientes parrafos. Ofrece al lector informacion que
permite comprender lo ocurrido con mayor profundidad.

39.6.6. El texto periodistico: las cronicas

39.6.6.1. El relato de tramas de cronicas policiales, deportivas y acontecimientos recientes

El estilo de la cronica esta situado a medio camino entre la noticia, la opinion y el reportaje.

La cronica contiene elementos noticiosos pero incluye, ademas, analisis y, por lo tanto, cierta
opinion del periodista. Sin embargo, en ella la informacion es mas importante que la interpretacion.
Provee datos acerca de las circunstancias en las que se desarroll6 el hecho que desarrolla'y emplea
un estilo ameno que incluye anécdotas y curiosidades.

Los autores de cronicas, por lo general, son periodistas, corresponsales en el extranjero o
comentaristas deportivos.

39.7. Novela

Se trata de una narracion literaria, extensa, de hechos ficticios. Desde el punto de vista estilistico,
lo que caracteriza a la novela son sus posibilidades de cambio e innovacién formal.

Presenta diversidad de personajes y de ambientes, y su trama es compleja. Esta se organiza
alrededor de varios episodios. A su vez, se presentan diversidad de descripciones de variada
extension segun la época y los rasgos estilisticos del texto, de los ambientes, personajes y épocas.
Suele presentar dialogos en los que los personajes expresan su ideologia, variedad de lengua y
rasgos estilisticos que, generalmente, no coinciden con los de la voz del narrador.

En la actualidad, la experimentacion con el lenguaje y los géneros literarios ha borrado las otrora
nitidas fronteras que separaban la novela de la poesia, la cronica y el ensayo.
39.8. Obra de teatro

A las obras de teatro también se las conoce como obras dramaticas. Desde el punto de vista de
su organizacion tematica, las obras teatrales se caracterizan por mostrar conflictos, ya sea entre
personajes, entre algiin personaje con su entorno o0 consigo mismo.

Segtiin Kurt Spang (1993) el fendémeno dramatico-teatral puede definirse por varios rasgos. A
continuacion nos centraremos solo en algunos.
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e Lainseparabilidad de texto y representacién. Su caracteristica principal, que comparte con
los guiones de cine y television, es que se trata de un texto para ser representado, no leido.

e La plurimedialidad del drama. La vinculacién entre texto y representacion implica la
utilizacion de varios codigos: el verbal contenido en el texto y los extraverbales (decorados,
iluminacién, maquillaje, vestuario, gestos, mimica, etc.) que se emplean en su representacion.
El director de teatro y los actores interpretan el texto, interviniendo en los cddigos extraverbales,
mientras que el texto permanece relativamente intacto (excepto en el caso de las adaptaciones).

 La colectividad de produccién y recepcién. La emision y recepcion de la obra de teatro es
colectiva. Ya que los emisores son siempre mas de uno (incluso en las obras de un solo actor
intervienen mas personas para el montaje) y la recepcion es colectiva por la presencia del
publico.

« El dialogo dramatico. En las obras de teatro el didlogo es la principal forma de comunicacion
verbal. Existen, también, las acotaciones o didascalias, que aportan datos sobre la representacion
de la obra y no son expresadas en escena por los actores.

¢ Laautosuficiencia del drama. En cada representacion se produce la ficcion de la autosuficiencia
del drama, en el sentido de que el drama prescinde aparentemente del autor y del publico. Los
actores actian como si estuvieran dialogando entre si, haciendo de cuenta que no existe el
publico y que ningln autor elaboré los parlamentos.

40. Textos que persuaden

Bajo el titulo general de textos que persuaden se agrupan aquellos tipos de textos que tienen
por finalidad influir sobre el comportamiento del otro. Asi, por ejemplo, las funciones de un texto
persuasivo pueden ir desde hacer cambiar la opinién de alguien sobre algo hasta persuadirlo de la
compra de determinado producto. En este sentido, los textos tipicamente persuasivos son los textos
publicitarios.

Si bien el Programa de Educacion Inicial y Primaria (2008) no explicita una categoria textos que
argumentan, la lectura de sus contenidos puede sugerir que presupone a la argumentacién como un
subtipo de persuasién. En este sentido es interesante sefialar aqui las diferencias que existen entre
ambas.

En relacién con la distincion entre la conviccion y la persuasion, Perelman y Olbrechts-Tyteca
sefialan:

Para aquel que se preocupa por el resultado, persuadir es mas que
convencer, al ser la conviccion sélo la primera fase que induce a la
accion. Para Rousseau, de nada sirve convencer a un nifio... (Si no se
sabe persuadirlo). En cambio para aquel que esta preocupado por el
caracter racional de la adhesion, convencer es mas que persuadir... Para
Pascal, al automata es a quien se persuade, y entiende por automata al
cuerpo, laimaginacion, el sentimiento, en una palabra, todo lo que no es
en absoluto, la razon. [...] Nosotros, nos proponemos llamar persuasiva
a laargumentacion que solo pretende servir para un auditorio particular,
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y nominar convincente a la que se supone que obtiene la adhesion de
todo ente de razén (2006: 65-67).

En base a estas observaciones, resulta conveniente desarrollar también el concepto de
argumentacion. En la medida que el objetivo general del Programa es la formacién de ciudadanos
criticos y reflexivos se hace necesario el trabajo con textos que apelen a la racionalidad de los
estudiantes.

40.1. Argumentacion

La argumentacion es una practica discursiva de tipo racional en la cual un locutor defiende un
punto de vista confrontandolo con el de un contrincante real o potencial. Esta practica discursiva
presupone, por una parte, la existencia de una contradiccion, de una confrontacién de puntos de
vistay, por otro lado, presupone la existencia de una pluralidad de opciones entre las cuales escoger.

40.1.1. Estructura de la argumentacion

Una argumentacion no consiste en un simple conjunto de proposiciones, sino que tiene una
estructura especifica. En esta estructura deben siempre estar presentes una premisa y una conclusion.
La conclusion debe inferirse o desprenderse de la premisa. En la argumentacion, la premisa toma la
forma de un enunciado que seré aceptado como valido en virtud de su relacion implicita o explicita
con otro enunciado mas general que permite el pasaje a la conclusion.

Plantin (2001) propone el siguiente esquema para graficar esta relacion:

Dato (= premisa menor) » Propuesta (= conclusion)
Ha helado habra pocas frambuesas

Ley de pasaje (= premisa mas general)
el hielo destruye las frambuesas

El argumento, entonces, no es solamente el dato ni la ley de pasaje, sino que es el resultado de
la combinacién de ambos. Las leyes de pasaje que en otras teorias se denominan garantias o topoi
(lugares comunes), son convenciones generalmente admitidas por todos, que adoptan la forma de
afirmaciones. El dato se transforma en argumento cuando se apoya en una ley de pasaje apropiada.

En el plano discursivo no hay un orden fijo de presentacion de las funciones argumentativas
(dato, ley de pasaje, conclusién); ademas debemos tener en cuenta que la mayoria de las veces la ley
de pasaje no aparece explicita en la superficie del texto y es necesario reconstruirla para que el dato
adopte el estatus de argumento.

Por ejemplo:

Ellos estan en mejor estado fisico que nosotros (dato), nos van a ganar
(conclusion).
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Ley de pasaje reconstruida: un buen estado fisico es un factor esencial
para ganar.

40.1.2. Estructura linglistica de la argumentacion

En general las aserciones en presente son la forma gramatical més habitual del esquema
argumentativo: dato, ley de pasaje y conclusion. La conclusion, sin embargo, puede tomar la forma
de un imperativo (orden o invitacion). En los textos publicitarios, textos persuasivos por excelencia,
lo mas comdn es la utilizacion de la forma imperativa.

El uso de expresiones modales en la argumentacion mostrard hasta qué punto el locutor esta
seguro de aquello que esta enunciando.

Siguiendo a Givon existen tres tipos de enunciados:

1) Los enunciados declarativos en los que el locutor expresa absoluta certeza: Yo corro en la
mafana.

2) Losenunciadosevidencialesenlosqueellocutorexpresaunaconfianzarelativaenloquesostiene:
Yo me acuerdo de que estaba corriendo.

3) Los enunciados que expresan un alto grado de inseguridad: Yo creo que no paré de correr.

Asimismo, al argumentar es posible recurrir a expresiones que mostraran el grado de certeza o
probabilidad de lo que se sostiene:

Es indiscutible que la tierra gira alrededor del sol.

Es posible que el afio que viene viajemos.

Indudablemente la fotosintesis es fundamental para las plantas.
Probablemente el tribunal se conforme el mes préximo.

40.1.3. Estructura textual de la argumentacion

No existe un modelo Unico de composicion textual argumentativa. Se pueden encontrar diferentes
estructuras textuales argumentativas en diferentes instancias: un sermdn, la publicidad, el debate, una
discusion familiar. EI esquema textual rigido del tipo: introduccion, tesis, argumento, conclusion,
pocas veces aparece en los textos a los que nos enfrentamos.

De acuerdo a Dolz (1995):

No existe una tUnica forma de planificar globalmente un texto
argumentativo, sino diferentes posibilidades que pueden ser examinadas
de manera critica por los alumnos.

40.1.4. Conectores argumentativos

Los conectores argumentativos son las palabras que articulan las informaciones y la argumentacion
de un texto. Béasicamente organizan las informaciones que aparecen en el texto, de forma tal que
quede en evidencia su intencién argumentativa global. Si bien puede existir argumentacion sin
conectores, estos resultan facilitadores para comprender la orientacion argumentativa de un texto.
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40.1.5. Los roles en la argumentacion

Los participantes de una instancia argumentativa reciben diferentes denominaciones dependiendo
de la perspectiva que se adopte.

Cuando el objetivo es describir los mecanismos argumentativos desde un punto de vista
linglistico, se denomina enunciador al participante que argumenta y destinatario a su interlocutor.

Desde una perspectiva retérica, el locutor se denomina orador y a sus interlocutores, auditorio
0 publico.

En una instancia de debate, en cambio, se habla de argumentador y oponente.

40.1.6. Las situaciones argumentativas

Las situaciones argumentativas mas comunes son la discusion, el debate, el consejo y el reproche.
En el caso de la discusidn, el consejo y el reproche, se trata de instancias que forman parte de la
vida cotidiana y no tienen por qué ser necesariamente agresivas o polémicas: se puede disentir con
la opinion del otro, hacer concesiones y también cambiar de opinién.

Cuando las instancias de discusion tienen lugar en un contexto institucional, se esta frente a un
debate, que es una actividad que sigue reglas y convenciones mas especificas.

Un debate es una situacion comunicativa centrada en la discusién sobre un tema en donde los
turnos de habla de cada participante estan estrictamente regulados y arbitrados.

Otra instancia argumentativa tipica es el editorial, que es un género periodistico que adopta la
forma de texto no firmado en donde se valora y juzga un hecho de actualidad de particular relevancia.
En el editorial se expresa la opinidn colectiva de los periodistas que forman parte de ese medio,
poniendo de manifiesto su linea ideoldgica.

40.1.7. Tipos de argumentos

Existe una gran variedad de tipos de argumentos que se utilizan en diferentes instancias de la vida
social, ya sea en discusiones familiares, debates politicos o deportivos, juicios, etc.

Ignacio Bosque propone la siguiente clasificacion de argumentos, tomando como criterio la
capacidad persuasiva, la funcidn, el contenido y la finalidad de estos.

a. Tipos de argumentos segun su capacidad persuasiva. Este criterio atiende a la adecuacion
de los argumentos. Las caracteristicas que definen el mayor o menor grado de adecuacion de los
argumentos son: pertinencia, validez y fuerza argumentativa. Para ser pertinente un argumento tiene
que estar vinculado con la conclusién o no contribuye a reforzarla. Un argumento es véalido cuando,
siendo pertinente, estéa bien construido y conduce a la conclusion planteada.

A pesar de ser pertinentes y validos, los argumentos pueden tener diferente fuerza argumentativa.
El grado de facilidad con que puedan rebatirse determinard si se esta frente a un argumento débil o un
argumento sélido. Cuando un argumento no puede ser rebatido se denomina argumento irrefutable.

b. Tipos de argumentos segun su funcién. Cuando un argumento apoya la conclusién planteada,
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se esta frente a un argumento a favor, en cambio, un contraargumento tiene como finalidad invalidar
una idea contraria.

c. Tipos de argumentos segin su contenido. Este criterio atiende a los diferentes tépicos
o valores en que se apoya un argumento para tener fuerza argumentativa. Estos conceptos o valores
son variados y estan relacionados con valores culturales y sociales:

« Topico de la existencia: lo real y existente es preferible a lo no existente (Ya sé que quieres ir
al teatro, pero es mejor que pensemos otra cosa: los lunes no hay funcion).

+ Topico de la utilidad: lo util y beneficioso es preferible a lo inttil (Deberia dejar de fumar:
tengo los bronquios hechos polvo).

« Topico de lamoralidad: lo que sigue principios morales es preferible a lo inmoral (No contestes
asi a tu padre. Es una falta de respeto).

 Topico de la cantidad: lo que tiene més es preferible a lo que tiene menos (jNo me digas que
no le gusta el color de este vestido! jSe esté Ilevando mucho esta temporada!).

» Topico de la calidad: de alguna manera este topico se opone al anterior y puede ser usado como
un contraargumento (Aunque Madrid sea mas grande y tenga muchas mas cosas, se vive mejor
en mi pueblo).

Esta lista no da cuenta de la gran cantidad de topicos posibles, simplemente se presentan a modo
de ejemplo (el Tratado de la argumentacion de Perelman y Olbrechts- Tyteca (2006) registra mas
de ochenta tdpicos diferentes).

d. Tipos de argumentos segiin su finalidad. La argumentacion puede tener como finalidad
la demostracion de la validez de una opinion, mediante el empleo de argumentos racionales para
convencer al otro. En este caso estaremos frente a una argumentacién l6gica o una argumentacion
analdgica. Una segunda finalidad de la argumentacion puede ser la de persuadir al otro de una
determinada opinion y, en este segundo, caso se apelara a argumentos afectivos para conmoverlo
(argumentacién afectiva).

Laargumentacion l6gica se basa en los principios 16gicos del razonamiento humano. El argumento
légico por excelencia es el silogismo. El silogismo es un razonamiento compuesto por dos premisas
(Los hombres son mortales; Socrates es un hombre) y una conclusion que se deduce de las premisas
(luego Sécrates es mortal). Es comun que una de las premisas no siempre aparezca, porque se da
por sentado que el interlocutor la conoce (de acuerdo a lo presentado anteriormente esta premisa
seria la ley de pasaje). A partir del silogismo se pueden construir distintos argumentos dependiendo
de la relacion entre las premisas y la conclusion. Las dos formas més comunes son el ejemplo y el
argumento basado en un principio general.

41. Tilde

El tilde o acento grafico es el signo diacritico, escrito sobre un grafema vocalico, que se utiliza en
espafiol para sefializar en la escritura la silaba (cf. §29.3) tonica de una palabra. En espafiol, el tilde
tiene dos funciones basicas: la prosodica y la diacritica.
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La funcion prosddica sefiala que la silaba acentuada graficamente es la que tiene el acento (cf. §1)
prosodico de la palabra. Recordemos, sin embargo, que no todas las silabas ténicas llevan tilde. Por
ejemplo, la silaba -midn en ca.mién (los puntos separan silabas) es acentuada y lleva ademas tilde,
pero en ca.sa la silaba acentuada ca- no tiene acento grafico.

La funcion del tilde diacritico no es indicar la silaba tonica, si bien recae sobre su vocal, sino
diferenciar pares de palabras graficamente idénticas, pero de significado y pronunciacion distintos.
Generalmente se trata de palabras monosilabas (una ténica, la otra atona), que pertenecen a clases
de palabras distintas. Por ejemplo, en el par dé/de la primera es una conjugacion del verbo dar y
la segunda es una preposicion; la oposicion entre ti/tu es pronombre personal/posesivo. También
llevan tilde diacritico algunas palabras polisilabas como los interrogativos y exclamativos: cémo,
donde, cuando, cuanto, entre otros.

El tilde estd regido por un sistema de reglas de acentuacion grafica y para su aplicacion es
necesaria la division previa de las palabras en silabas. La lengua espafiola tiene un acento bastante
libre, dado que varia de posicion dentro de la palabra y generalmente puede caer en cualquiera de
sus tres Ultimas silabas.

Las palabras se clasifican seguin la posicion que ocupa el acento en ellas. La acentuacion es aguda
u oxitona si el acento recae en la Ultima silaba de la palabra (por ejemplo, can.CION, ju.GAR); es
grave, llana o paroxitona si recae en la pentltima silaba (por ejemplo, ins.tru.MEN.tos, AL.bum); y
es esdrdjula o proparoxitona si lo hace en la antependltima (por ejemplo, a.CUS ti.ca). Las palabras
sobreesdrUjulas son aquellas que tienen el acento en la silaba anterior a la antepentltima, como los
adverbios de modo terminados en —-mente (por ejemplo, ar.mo.NIO.sa.men.te, FA.cil.men.te) y las
formas verbales formadas por la adicion pronombres personales encliticos a una forma verbal (ta.
ra.REAN.do.te.la). En el espaiiol hay un importante predominio de las palabras con acentuacion
llana (alrededor del 80 % son graves).

Para tener informacién méas detallada sobre el tema (reglas generales de acentuacion, reglas de
acentuacion de palabras con diptongos, hiatos y triptongos, tilde diacritico, acentuacion de palabras
y expresiones compuestas, acentuacion de palabras extranjeras y de letras mayUsculas), podemos
remitirnos al Diccionario panhispanico de dudas de la RAE, disponible en <www.rae.es>.

42. Tono de voz

El tono, también Ilamado tonia, es la sensacién perceptiva que nos producen las variaciones en la
frecuencia de vibracion de las cuerdas vocales. Se trata, pues, de una cualidad subjetiva (percepcion
de tonos altos y bajos) que depende de una propiedad fisica (mayor o menor velocidad en la vibracién
de las cuerdas vocales). Es decir, cuanto mayor sea la velocidad con la que vibran las cuerdas
vocales, mas alta 0 aguda sera la percepcion tonal que tengamos. Inversamente, percibiremos un
tono bajo o grave cuando los movimientos de oscilacion de las cuerdas vocales sean menores.

Diversos estudios han demostrado que el tono de la voz transmite informacién no lingiistica y,
en este sentido, se lo entiende como uno de los elementos paralinguisticos (cf. §9). Por ejemplo,
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los cambios en el tono de la voz, por lo comln, junto con modificaciones de la intensidad o
volumen, transmiten a los oyentes ideas de distancias y tamafios. Un tono bajo o grave sumado
a una intensidad alta realza la sensacion de cercania, mientras que un tono alto o agudo y una
intensidad baja transmiten mejor la idea de lejania. Los tonos altos comunican también significados
de ‘pequefio’, ‘luminoso’, ‘rapido’, ‘frio’, ‘delgado’, ‘femenino’, ‘alegria’, ‘juventud’ entre otros, al
tiempo que los tonos bajos evocan en el oyente sensaciones opuestas.

43. Transtextualidad

Los diferentes vinculos entre textos forman parte del macroconcepto transtextualidad. Por
transtextualidad entendemos todo lo que relaciona un texto (cf. §36) con otro, de forma explicita o
implicita.

La transtextualidad es una macrocategoria que se divide en arquitextualidad, hipertextualidad,
intertextualidad, metatextualidad, paratextualidad. Estos conceptos no son excluyentes; por el
contrario, pueden coexistir. Por ejemplo, cuando en un comentario se cita el texto que esta siendo
comentado, confluyen la metatextualidad y la intertextualidad.

43.1. Arquitextualidad

Es la relacidn que existe entre un texto y todas las categorias generales a las que pertenece, como
por ejemplo: tipo de discurso, género literario, etc. Estas categorias son discutibles y pueden venir
adelantadas por algin elemento paratextual, como expresiones del tipo ensayo, poemas, etc., en el
titulo.

43.2. Hipertextualidad

Es la relacion de un texto con otro anterior del cual deriva por transformacién o imitacion. La

parodia es un ejemplo tipico.

43.3. Intertextualidad

Es una relacion de copresencia entre dos 0 mas textos, es decir, se reconoce la existencia de un
texto B en lo dicho en un texto A. Una de las formas mas tipicas de esta existencia es la cita —
ademas de ser la forma més explicita—, pero también esta la alusion.
43.4. Metatextualidad

Consiste en la relacion de comentario de un texto B sobre el texto A que se comenta, como en la
recension (cf. 827). El ejemplo més acabado de metatextualidad es la critica textual.
43.5. Paratextualidad

Es larelacidn que el texto en si mantiene con sus paratextos: titulos, subtitulos, prologos, epilogos,
indice, referencias, notas al pie, epigrafes, tapa, contratapa, lomo, imagenes, pie de foto, etc.

147



44. Verbos de lengua o verba dicendi

Los verbos de lengua o verba dicendi expresan actividades verbales que se realizan con la
intencién de comunicar algo. Describen acciones que pueden realizarse con palabras.

Constituyen ejemplos tipicos los verbos que introducen el discurso directo e indirecto (cf. §26.1),
ejemplos (1) y (2), respectivamente:

(1) —No, no y no —dijo la nifia caprichosa a la maestra.
(2) —Mama me dijo que si podia.

Estos verbos comparten una serie de rasgos comunes. Por una parte, tanto el referente del sujeto
como el de su objeto indirecto (cuando esta presente) son tipicamente humanos: la nifia y su maestra
en (1) y mi mamay yo en (2), correspondientemente.

Obviamente, este no siempre es el caso, como se ve en el ejemplo (3):

(3) —Vaya, vaya —dijo la tortuga gigante.
Adaptacion de Quiroga, La tortuga gigante, por la Fundacion Braille.

Por otra parte, su objeto directo refiere al producto del acto verbal, por ejemplo, «vaya, vaya» en
(3). Desde el punto de vista semantico, estos verbos no presuponen la verdad de sus complementos,
es decir, no tienen valor factivo: «(que) si podia» en (2) no es necesariamente verdad.

Decir es el término mas general o neutro de los verbos de comunicacion verbal. A excepcion
de este, todos los demas aportan distintos tipos de informacion sobre el acto linguistico efectuado:
la mayoria incluye una informacion que condiciona directamente la manera en que el receptor
interpretard el discurso citado:

(4) Me dijo: «No quisiera hablar con tus padres».
(5) Me advirtié: «No quisiera hablar con tus padres».

Los verbos de manera de decir, como susurrar, pueden ser un verbo de decir cuando esta explicito
lo dicho (por ejemplo, Me grit6: no lo hagas), pero no lo son cuando se limitan a describir las
caracteristicas fisicas de un sonido (por ejemplo, gritd).

Otros ejemplos de verbos del decir son los verbos de opinién (opinar, considerar), los verbos
de valoracion positiva o negativa (elogiar, reprochar), los verbos marcadores de la modalidad de
enunciacion (exclamar, preguntar), los verbos que sitdan el discurso en una linea argumentativa
(responder, concluir), los verbos que especifican el modo de realizacion fonica del enunciado
(murmurar, cuchichear). También se podrian incluir los verbos de orden y mandato (mandar,
ordenar) y los de peticidn o ruego (pedir, suplicar).

Los verba dicendi se diferencian de aquellos verbos que al ser proferidos Ilevan a cabo una accion
(un acto de habla).
Veamos la diferencia con un ejemplo:

(6) Dijo: «Seré tu esposa».
(7) Prometi6: «Seré tu esposa».

La diferencia radica en el decir y el hacer. En (6) se dice algo: en tanto expresion linglistica,
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el enunciado tiene un significado. En (7) se promete algo: el acto de prometer solo se lleva a cabo
si se profiere tal verbo; en tanto que la expresion utilizada para realizar un acto, se dice que tiene
fuerza ilocutiva.

45, Variedades linguisticas

Variedades lingiiisticas refiere a diferentes formas de hablar la misma lengua. Técnicamente, es
un término general y neutro con el cual la sociolingiiistica se refiere a cualquier sistema de expresion
lingtiistico sin necesidad de especificar ninguna otra particularidad, ningun tipo de catalogacion.

La utilizacion de un tipo de variedad linguistica u otra por parte de los hablantes esta regulada por
variables situacionales o de situacion (tales como historica, geografica, social, funcional), lo cual
dara lugar a distintas variedades regionales, sociales y funcionales.

Por ejemplo: el espafiol que hablamos en el Rio de la Plata presenta diferencias con el que se
habla en el Caribe; una persona que no ha terminado el ciclo escolar no cuenta con los mismos
recursos lingiiisticos que alguien que si lo ha finalizado; podemos percibir que el mismo sujeto no
habla de la misma manera en una situacion familiar que en una entrevista de trabajo.

Con este concepto de variedades lingiisticas —que engloba a otros como dialecto, sociolecto,
cronolecto, registro (cf. §28), etc.— se evitan posibles connotaciones simbdlicas derivadas de las
actitudes de los grupos sociales frente a su propia lengua o a las ajenas.

46. \Verso

En primera instancia puede definirse al verso como la unidad constitutiva del poema (cf. §25).
Esta unidad es la resultante de la segmentacion ritmica del discurso y es, a la vez, portadora de
regularidades o recurrencias de caracter fonico.

Una descripcion que suscita consenso atendiendo a los rasgos minimos esenciales del verso
sostiene que se trata de «una serie de palabras cuya disposicion produce un determinado efecto
ritmico» (Navarro Tomas, 1975: 10). Visualmente, son versos cada una de las lineas que integran
al texto (cf. 836) y que se encuentran delimitadas entre dos pausas (cf. 824) espaciales, que son las
pausas versales.

De acuerdo con ello, el siguiente fragmento de Nicolas Guillén tiene nueve versos:

Van a fusilar
a un hombre que tiene los brazos atados.
Hay cuatro soldados
para disparar.
Son cuatro soldados
callados,
que estan amarrados,
lo mismo que el hombre amarrado que van
a matar.
Guillén, Cantos para soldados y sones para turistas.
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La particularidad de cada verso esta dada por el nimero de sus silabas, la distribucién acentual y
las pausas que lo integran. Por otro lado, no necesariamente el verso ha de coincidir con la unidad
sintactica. Esto se observa claramente en los versos primero y segundo o tercero y cuarto del
ejemplo anterior.

Los versos que integran un poema pueden presentar igual medida o alternar medidas diferentes
—Ila medida esta dada por la cantidad de silabas (cf. §29.3) del verso—, de esta manera se hablara
de versificacion regular e irregular. Esta tltima es propia de la poesia contemporanea y se define por
la presencia de versos libres, esto es, versos que difieren en su cantidad de silabas y que no presentan
rima regular.

El poema de Guillén ilustra lo dicho y el siguiente ejemplo muestra una poesia de versificacion
regular; se trata de un fragmento del «<Romance de la luna luna» de Lorca.

Siguiendo la tradicion de los romances esta es una composicion formada por versos octosilabos:

La luna vino a la fragua
con su polizén de nardos.
El nifio la mira, mira.
El nifio la esta mirando.
En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefia, lUbrica y pura,
sus senos de duro estafio.
Huye luna, luna, luna.
Si vinieran los gitanos,
harian con tu corazon
collares y anillos blancos.
Garcia Lorca, Romance de la luna luna.
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V1. Anexo. Ejemplos literarios de los nexos

1. Locucién conjuntiva condicional: a condicion de que

Arias lleg6 a la Residencia Sanitaria La Paz a las cinco y media de la
madrugada. Inmediatamente después lleg6 el presidente de las Cortes,
Alejandro Rodriguez de Valcarcel. Nada mas verle, el general Gavilan
se acerco a €l y, en un aparte, pretendié entregarle el testamento de
Franco que Carmen le habia dado dos dias antes y de cuya existencia
nadie sabia hasta el momento. Pero el presidente de las Cortes se negd
a recibirlo: «Yo no podria leerlo nada mas que en la cdmara legislativa.
Es Arias quien debe recibirlo».

Gavilan accedio a condicion de que Valcarcel actuara como testigo de
la entrega. Arias no es de fiar —le dijo— y puede ignorar el mandato
de hacerlo publico.

Herrero, El ocaso del régimen. Del asesinato de Carrero a la muerte
de Franco.

2. Conjuncion concesiva: a pesar de

Ahora, Perro estaba mucho mas atento al olor a blanco, olor a peligro.
Porque el mayoral olia a blanco, a pesar del almidén planchado de sus
guayaberas y del betln acre de sus polainas de piel de cerdo. Era el
mismo olor de las sefioritas de la casa, a pesar del perfume que despedian
sus encajes. El olor del cura, a pesar del tufo de cera derretida y de
incienso, que hacia tan desagradable la sombra, tan fresca, sin embargo
de la capilla. EI mismo que llevaba el organista encima, a pesar de
que los fuelles del armonio le hubiesen echado encima tantas y tantos
soplos de fieltro apolillado.

Carpentier, Los fugitivos.

El jueves el cronopio prepara las valijas desde temprano, es decir que
pone dos cepillos de dientes y un calidoscopio, y se sienta a mirar
mientras su mujer llena las valijas con las cosas necesarias, pero como
su mujer es tan cronopio como él, olvida siempre lo mas importante
a pesar de lo cual tienen que sentarse encima para poder cerrarlas, y
en ese momento suena el teléfono y la embajada avisa que ha habido
una equivocacion y que deberian haber tomado el avién del domingo
anterior, con lo cual se suscita un dialogo lleno de cortaplumas entre el
cronopio y la embajada, se oye el estallido de las valijas que al abrirse
dejan escapar osos de felpa y estrellas de mar disecadas, y al final el
avion saldra el préximo domingo y favor cinco fotos de frente.

Cortézar, La embajada de los cronopios.

3. Conector reformulativo: a saber

Cuando se ha decidido ir inmediatamente a conocer ese pais, lo primero
que sucede es que la embajada del pais de los cronopios comisiona
a varios de sus empleados para que faciliten el viaje del cronopio
explorador, y por lo regular este cronopio se presenta a la embajada
donde tiene lugar el dialogo siguiente, a saber:
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—Buenas salenas cronopio cronopio.

—Buenas salenas, usted saldra en el avion del jueves. Favor llenar
estos cinco formularios, favor cinco fotos de frente.

Cortézar, La embajada de los cronopios.

4. Expresiones temporales

En suma, sin que ella misma se diera cuenta, por su especial virtud de
permanecer a un tiempo cercay alejada, la enfermera parecia convertirse
en uno de esos apoyos invisibles e incondicionales que suelen necesitar
los enfermos terminales cuando todo comienza a derrumbarse.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

Al principio, los suefios eran caéticos; poco después, fueron de
naturaleza dialéctica.

Borges, Las ruinas circulares.

Cuando los cronopios van de viaje, encuentran los hoteles Ilenos,
los trenes ya se han marchado, Ilueve a gritos, y los taxis no quieren
llevarlos o les cobran precios altisimos. Los cronopios no se desaniman
porque creen firmemente que estas cosas les ocurren a todos, y a la hora
de dormir se dicen unos a otros: «La hermosa ciudad, la hermosisima
ciudady». Y suefian toda la noche que en la ciudad hay grandes fiestas y
que ellos estan invitados. Al otro dia se levantan contentisimos, y asi es
como viajan los cronopios.

Cortazar, Viajes.

Un dia, mientras Ananias y un perro amarillo y un prodigio de flacura
esperaban la leche de la mafana junto a la abuela que afirmaba la frente
en la verija y ordefiaba, a la yegua se le termind la leche para siempre.

Delgado Aparain, Y asi nace un Pambelé y no desaparece.

Al dia siguiente se muri6 Lautaro.
Delgado Aparain, Cuando Lautaro murié flor.

5. Conector aditivo: ademas

Por suerte Perro sabia comer fruta. Cuando Cimarrén daba con un arbol
de mango o de mamey, Perro también se pintaba el hocico de amarillo
0 de rojo. Ademas, como siempre habia sido huevero, se desquitaba,
con algin nido de codorniz de la incomprensible aficiéon del amo
por los langostinos que dormian a contracorriente, a la salida del rio
subterraneo que se alumbra de una boca de caracoles petrificados.

Carpentier, Los fugitivos.
6. Conector reformulativo: al fin y al cabo

Porque Veneno Jefe, al fin y al cabo, era un hombre de transformaciones,
pero no tanto como podria pensarse.

Delgado Aparain, Hondo secreto de Veneno Jefe.
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7. Conector temporal: apenas

Apenas cruzado el mediodia siguiente, los negros vistieron sus
desnudeces en los ranchos y metieron sus filos a las mujeres, por si no
habia vuelta.

Delgado Aparain, Sangre sepia.

8. Conjuncion consecutiva: asi que

En aquella época creia ademas con cierto ingenuo fervor (y qué fervor
no lo es) en el poder de conviccion de las cartas. Me imaginaba que
un mensaje bien escrito, con la dosis justa de dramatismo, una pizca
de humor negro y una velada alusion a cierta «Unica salida», era mas
que suficiente para mover montafas... y cuentas bancarias. Asi que
aproveché mi inspiracion, me comi las dos Ultimas galletitas y redacté
de un tirdn tres cartas, destinadas a aquellas personas que de alguna
manera podrian ayudarme.

Butazzoni, El tigre y la nieve.

9. Conector concesivo: asi y todo

Sin embargo, no habia avanzado dos centimetros por la superficie
clara del papel, cuando algo o alguien movi6 aquella hoja y la hormiga
rodd, mas o menos replegada sobre si misma. Solo pudo reincorporarse
cuando llegd a la madera del piso. A cinco centimetros estaba el palito.
La hormiga avanzo hasta él, esta vez con parsimonia, como midiendo
cada séxtuple paso. Asi y todo, lleg6 hasta su objetivo, pero cuando
estiraba las patas delanteras, de nuevo corri6 el aire y el palito rodd
hasta detenerse diez centimetros mas alla, semicaido en una de las
rendijas que separaban los tablones del piso.

Benedetti, A imagen y semejanza.

10. Conector consecutivo: asi
Piensa, de pronto, el haber estado alla, en las Indias, le hace indiano.
Asi, cuando desembarque, serd Juan el Indiano.
Carpentier, EI camino de Santiago.

11. Conector aditivo: asimismo

Entonces los carniceros no desfloraban la carne, ni la soplaban para dar
gato por liebre a los marchantes.
.Y la grasa? La grasa era superfina, vendida en cecinas para derretir,
0 en vejigas derretida, cuando mas con un poquito de sebo, que no
alteraba la excelencia de la calidad; y ain asimismo si se conocia la
mezcla, algo mas de lo regular, adiés crédito del vendedor de grasa en
vejigas.

de Maria, Montevideo antiguo. Tomo I.
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12. Conector concesivo: aun asi

Por definicion, la lucha contra ese orden solo puede ser individual, pues
formar un grupo de combate implicaria un cierto grado de organizacion;
por ello, el personaje romantico a lo mas que llega, en este sentido, es
a capitanear un barco pirata o una partida de bandoleros, y aun asi debe
separarse, destacar del grupo al que no se siente unido, que le resulta
insuficiente en tanto en cuanto no colma sus anhelos o lo que haya que
colmar; y si esto no, la diferencia exclusiva se manifiesta con la simple
exhibicion de su anomalia.

Ynduréin, Del clasicismo al 98.

13. Conjuncion concesiva: aunque

Aqui todavia es verano, aunque se cumplen faenas de otofio.
Carpentier, EI camino de Santiago.

14. Adverbio relativo: cuando
Cuando recobr6 la conciencia, tres dias mas tarde, Sampedro se
encontrd de buenas a primeras con los ojos irritados del doctor Carreras.
Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

15. Conector consecutivo: de ahi

En suma, sin que ella misma se diera cuenta, por su especial virtud de
permanecer a un tiempo cercay alejada, la enfermera parecia convertirse
en uno de esos apoyos invisibles e incondicionales que suelen necesitar
los enfermos terminales cuando todo comienza a derrumbarse.

De ahi que los viernes, cuando ella abandonaba el hospital por el fin de
semana para volver a su pueblo, Sampedro la extrafiaba como un perro
abandonado.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

16. Conector concesivo: de cualquier modo

En realidad era la forma maés corriente de mareo, el lentisimo, que
presenta sintomas solo cuando han cesado los motivos que lo producen.
Pero antes los sintomas no dejan de hacerse notar, y con bastante
fuerza. De cualquier modo, tenia el suficiente aplomo como para seguir
consciente.

Aira, Embalse.

17. Conjuncion consecutiva: de modo que

Por un momento temi6 haberlo incomodado demasiado, de modo que
distendid los brazos, tom6 el paquete de tabaco Cerrito y se lo ofreci6.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.
18. Conector concesivo: de todos modos

Apenas descendi¢ del vehiculo, la enfermera Guerra se quedo estatica
en la vereda, de cara a Sampedro y alarmada ante su apariencia de no
saber qué hacer con su existencia, como si no supiese vivir sin ella mas
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de seis horas seguidas. De todos modos, comprobd con alivio que nada
hacia pensar que él hubiese recurrido una vez mas a la cerveza o a la
ginebra, echando a perder el terreno ganada desde los dias en que lo
habia conocido.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

19. Conector aditivo: del mismo modo

Si la nutria siente apetito zabulle en la laguna y atrapa una tararira; si
la comadreja desfallece, asalta el gallinero; si el aguila no ha comido,
se abate sobre un cordero, y del mismo modo, cuando el matrero tiene
hambre, bolea una res o se abalanza a la majada.

De Viana, Gaucha.

20. Conector temporal: después

Carlos Argentino fingié asombrarse de no sé qué primores de la
instalacion de la luz (que, sin duda, ya conocia) y me dijo con cierta
severidad:

—Mal de tu grado habras de reconocer que este local se parangona con
los mas encopetados de Flores.

Me releyo, después, cuatro o cinco paginas del poema. [...] Denostd
con amargura a los criticos; luego, mas benigno, los equipard a esas
personas «que no disponen de metales preciosos ni tampoco de prensas
de vapor, laminadores y acidos sulfdricos para la acufiacién de tesoros,
pero que pueden indicar a los otros el sitio del tesoro».

Borges, El aleph.

21. Conector reformulativo: dicho de otro modo

De manera similar, los libros anticipan, devuelven un eco en forma
articulada y estética de lo aun inefable. Sin el otro, no hay sujeto. Dicho
de otro modo, la relacién, el gesto de compartir, el intercambio, son la
base misma de la cultura, constituyen el inicio mismo de la interioridad,
que no es un pozo donde buceamos sino algo que se construye entre
dos, a partir de un movimiento hacia el Otro.

Petit, Lecturas. Compartir lecturas, conjugar culturas...

22. Conector estructurador: dicho esto

Gage sentencia que Matisse es sin duda el colorista mas importante
de nuestro siglo; es una afirmacion en la que todo el mundo estara de
acuerdo. Pero dicho esto, he de confesar que me ha extrafiado que ni
siquiera menciona a Mird, que bien podria ser tenido no solo como un
formidable colorista, sino ademas como un innovador y, en tal terreno,
mas vanguardista que Matisse.

La vanguardia, El arte da color a la vida.

23. Conector contrastivo: en cambio

—1Ignoro en qué consiste la pobreza, ¢sabe usted?
—Siendo asi...
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—En cambio, sé muy bien lo que puede hacerse en siete afios de riqueza.
Arreola, Un pacto con el diablo.

24. Conector reformulativo: en suma

Ajuicio de Sampedro, lo mas encomiable que tenia ella era que no hacia
preguntas molestas, ni tampoco demostraba curiosidad por el pasado
de nadie. Sin embargo —misterios de la relacion humana—, su sola
presencia, sostenida en su maternal mirada aguamarina, era al mismo
tiempo un balsamo para quienes, como él, tenian el espiritu torturado
por las pérdidas. En suma, sin que ella misma se diera cuenta, por su
especial virtud de permanecer a un tiempo cerca y alejada, la enfermera
parecia convertirse en uno de esos apoyos invisibles e incondicionales
que suelen necesitar los enfermos terminales cuando todo comienza a
derrumbarse.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

25. Conector concesivo: en todo caso

Cuando el living de mi casa termina de empaquetarme y la ropa se va
a las perchas y los cajones para dejarle el sitio a la bata de terciopelo
que tanto me habré estado esperando, la pobre, descubro que la cena le
esta diciendo algo a mi marido que se ha dejado atrapar por el sofa y las
noticias que salen como bandadas de buitres del diario. En todo caso
el arroz o la carne han tomado la delantera y no hay mas que dejarlos
entrar en las cacerolas, hasta que los platos deciden apoderarse de todo
aunque poco les dura porque la comida termina siempre por subirse a
nuestras bocas que entre tanto se han vaciado de las palabras atraidas
por los oidos.

Cortazar, Matilde.

Pero alli estaba la tranca, que no me deja mentir, asi que no me hago
ilusiones acerca de la exactitud de este relato. En todo caso el cuadro
parecia de lo mas realista, éramos el padre feliz y el amigo pierna para
la inscripcion.

Prego, Los dientes del viento.

Le habria gustado descubrirlo y publicarlo, pero no lo encontré y
menos parece que vaya a encontrarlo ahora. En todo caso, siempre ha
sospechado que existir, existe.

Vila-Matas, Dublinesca.

26. Conector temporal: entonces
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Dio espaldas de golpe y se alejo ligero, sin mirar atrds hasta que
lleg6 a la cresta de la dltima cuchilla. Entonces se volvié levantando
el sombrero en la diestra. Y eso fue lo ultimo que vieron los amigos,
cuando al bajar la loma la figura desaparecio.

Stelardo, Don Julio.



27. Conector consecutivo: entonces

Esta poesia realiza, en los planos del ritmo, del lenguaje y del
pensamiento, conexiones y abreviaturas inmensas que son también
particularidades intimas de la arquitectura y de la musica. Pero de no
lograrse una conjuncion de oposiciones constructivas e ideas generales,
experiencias de la sensibilidad mas refinada y maestrias técnicas, el
poema se inclinard a morir irremisiblemente. EI poema, entonces, cae
con todo el despojo de su andamiaje en el mas espeso olvido.

Oribe, Tiempo, muerte e inmortalidad.

28. Conector reformulativo: es decir

Esta manera de plantar, muy apreciada en Inglaterra y los Estados
Unidos, se designa con el nombre de mixed border, es decir, «cantero
mezclado».

Cortézar, Rayuela.

Era consciente de lo extrafio que era su aspecto bajo la lluvia —sobre
todo por los pantalones cortos—, pero también de que aquello no tenia
solucion, es decir, que ya era tarde para intentar arreglar las cosas.

Vila-Matas, Dublinesca.

29. Conector comparativo: igualmente

Hasta que paso por San José de las Cafias aquel caminante. Linyera sin
escrdpulos para unos, forastero incomprendido para Lautaro, con aquel
hombre tuvo suceso una insignificancia de la que solo una lavandera
crey06 a medias ver lo que ocurrio.

Hubo presentaciones y cambios de manos entre los dos hombres, pero
extraflamente no se vio que compartieran la medianoche de vinos y
tabacos de diferentes marcas de otras veces y otros viajeros. Ni siquiera
entraron al boliche y a la pasada pudo la lavandera ver a Lautaro
tironeando respuestas a un hombre de poca letra, que al final, por
esas extrafias cuestiones sin intencion de entendimiento, terminé por
desmentir todo lo que Lautaro tenia como cierto.

Igualmente, pens6 que aquel hombre merecia llevarse un palito, porque
al fin de cuentas uno hace cosas por una razoén que por fuerza tiene que
existir, si no, no las hace, se dijo.

Delgado Aparain, Cuando Lautaro se murié flor.

30. Conector aditivo: inclusive

No sé por qué, pero en ese instante tuve una corazonada que,
ateniéndome a los acontecimientos posteriores, debo calificar como
desacertada y ridicula. Supuse que mi tio ya habria pensado en mi, en
el trance por el que pasaba su sobrino predilecto, y que en cualquier
momento llegaria un nuevo giro, acaso al mismo tiempo que la yerba y
los cigarros... Inclusive llegué a suponer, en el delirio de mi corazonada
fallida, que tal vez él optara por enviarme dinero contante y sonante,
habilmente disimulado entre la yerba mate: In Jauregui we trust.

Butazzoni, El tigre y la nieve.
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31. Conector aditivo: incluso

Le agradaba incluso mirarse al espejo con el torso desnudo y bromear
con ella acerca de su propia apariencia [...].

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

32. Conjuncion consecutiva: luego

Pienso, luego existo.
Descartes, Discurso del método.

33. Conector temporal: luego

Los jibaros cazaban en bandadas. Por ello buscaban las piezas grandes,
de més carne y mas huesos. Cuando daban con un venado, era tarea de
dias. Primero, el acoso. Luego, si la bestia lograba salvar una barranca
de un salto, el atajo. Luego, cuando una caverna venia en ayuda de la
presa, el asedio.

Carpentier, Los fugitivos.

Carlos Argentino fingié asombrarse de no sé qué primores de la
instalacion de la luz (que, sin duda, ya conocia) y me dijo con cierta
severidad:

—Mal de tu grado habréas de reconocer que este local se parangona con
los méas encopetados de Flores.

Me releyo, después, cuatro o cinco paginas del poema. [...] Denostd
con amargura a los criticos; luego, mas benigno, los equipar6 a esas
personas «que no disponen de metales preciosos ni tampoco de prensas
de vapor, laminadores y &cidos sulfiricos para la acufiacion de tesoros,
pero que pueden indicar a los otros el sitio del tesoro».

Borges, El aleph.

34. Conector aditivo: méas aun

Al fin, su maestro el Centauro le habia ensefiado a no ser piadoso, mas
aun, a extinguir en él toda sensibilidad moral.

Acevedo Diaz, Lanza y sable.

35. Conector reformulativo: mas bien
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Yo también he luchado con el angel. Desdichadamente para mi, el angel
era un personaje fuerte, maduro y repulsivo, con bata de boxeador.

Poco antes habiamos estado vomitando, cada uno por su lado, en el
cuarto de bafio. Porque el banquete, mas bien la juerga, fue de lo peor.
En casa me esperaba la familia: un pasado remoto.

Inmediatamente después de su proposicion, el hombre comenzd
a estrangularme de modo decisivo. La lucha, mas bien la defensa,
se desarrolldé para mi como un rapido y multiple analisis reflexivo.
Calculé en un instante todas las posibilidades de pérdida y salvacion,
apostando a vida o suefio, dividiéndome entre ceder y morir, aplazando
el resultado de aquella operacion metafisica y muscular.

Arreola, Una de dos.



Pero Veneno los salvé. Los juntd, midio sus fuerzas de a uno primero,
y luego los reunié haciendo una sola gavilla apenas desunida cuando
el mortifero reprendia y estaqueaba. Méas bien mandaba estaquear, él
miraba.

Delgado Aparain, Hondo secreto de Veneno Jefe.

36. Conjuncién contrastiva: mas

Vi sus labios donde secébase la sangre como un sello de clausura,
vanamente pregunté al marmol de su oreja donde el sonido se estrellaba
y caia. Mas de tanta negacion hube de atisbar en Felipe una respuesta,
un afirmarse a si mismo como respuesta, un contestar su propio cuerpo
por nombre, un horrible nombre invasor y tiranico.

Cortazar, La daga y el lis. Notas para un memorial.

37. Conector reformulativo: mejor dicho
Pregunta: ¢Es verdad que suele decirse en las redacciones de TV: «No
dejes que la realidad te estropee un buen reportaje»?

Respuesta: No deberiamos contar esto, pero en cualquier redaccién de
television, en la mayoria de las ocasiones, esta frase es... cierta. Como
decia Maquiavelo, el fin justifica los medios. Y si hay que mentir un
poquito, se miente. O mejor dicho, no se dice toda la verdad. Ojo, que
no estamos afirmando que sea una practica generalizada.

Pérez de Silva 'y Jiménez Hervas, La television contada con sencillez.

38. Conector contrastivo: muy al contrario

Le diré que todo eso me cansa bastante, de manera que siempre termino
dejando que el ascensor me agarre (y le juro que no soy la Unica, muy_
al contrario), y me apuro a ir hacia la noche que a veces esta muy lejos
Y no quiere venir.

Cortazar, Matilde.

39. Conjuncién aditiva: ni... ni

Ni el oro del Perd, ni la plata del Potosi eran embustes de indianos.
Carpentier, EI camino de Santiago.

40. Conjuncién aditiva: ni

Los frascos no cayeron ni se rompieron, aunque un olor a ginebra se
esparciera por el cuarto, como un sahumerio de sinagoga.

Carpentier, El camino de Santiago.

41. Conector contrastivo: no obstante

Lo cierto es que nadie supo en qué lugar y en qué circunstancias
Johannes y Sandra cruzaron sus primeras miradas y palabras. No
obstante, el gordo Provisorio se las arregld para seguirles los pasos
y obtener informaciones, en su mayoria chismes groseros que si bien
lo enceguecian de furia al momento de recibirlos, terminaban por
procurarle un suefio apacible y dulzén a la hora del descanso.

Delgado Aparain, Un maletin negro de angulos dorados.
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42. Conector reformulativo: o sea

Los centros escogidos para los hombres, eran los cafés. En salones
estrechos y bien ahumados por el tabaco, reunianse en las primeras
horas de la noche y platicaban sobre los asuntos de interés preferente,
con la mesura que las circunstancias exigian. Hacianse también tertulia
en varias casas particulares de espafioles viejos y de «lagunistas»
decididos, o sea partidarios de la anexion.

Acevedo Diaz, Nativa.

43. Conector estructurador: para terminar

Para terminar, pienso en el comienzo de esta entrevista, en parte por
ese sentimiento de lo ciclico que gobierna mucho de lo mio, y en parte
porque las consideraciones ideoldgicas o politicas de ese comienzo
son el sustrato logico y necesario de las consideraciones literarias de la
segunda parte. Para mi, de nada vale hablar de lo autéctono en nuestras
letras si no empezamos por serlo en el nivel nacional y por ende
latinoamericano, si no hacemos la revolucion profunda en todos los
planos y proyectamos al hombre de nuestras tierras hacia la orbita de
un destino mas auténtico. El verbo solo sera realmente nuestro el dia en
que también lo sean nuestras tierras y nuestros pueblos. Mientras haya
colonizadores y gorilas en nuestros paises, la lucha por una literatura
latinoamericana debe ser —en su terreno espiritual, linglistico y
estético— la misma lucha que en tantos otros terrenos se esta librando
para acabar con el imperialismo que nos envilece y nos enajena.

Cortazar, Lo que sigue se basa en una serie de preguntas...

44, Conjuncion contrastiva: pero

Soy un Adan que suefia con el paraiso, pero siempre me despierto con
las costillas intactas.

Arreola, Clausula I11.

Hubo una leve corriente de aire, como si alguien hubiera soplado.
Hormiga y carga rodaron. Ahora el terron se desarmé por completo. La
hormiga cay6 sobre sus patas y emprendié una enloquecida carrerita
en circulo. Luego pareci6 tranquilizarse. Fue hacia uno de los granos
de azlcar que antes habia formado parte del medio terrén, pero no lo
cargo.

Benedetti, A imagen y semejanza.

45. Conjuncidn concesiva: pese a
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Otra cosa que le preocupa a Life es la de saber si para mi existe una
literatura latinoamericana o tan solo una suma de literaturas regionales.
Es obvio que entre nosotros existe una especie de federacion literaria,
definida por matices econdmicos, culturales y lingiiisticos de cada
region; es también obvio que cada regidon no se preocupa gran cosa
de lo que sucede en las otras, como no sea desde el punto de vista de
los lectores, y que probablemente un escritor chileno le debe més a la
literatura extracontinental que a la argentina, peruana o paraguaya, con
todos los viceversas del caso. Incluso en estos afios en que la influencia



de los mejores narradores latinoamericanos se hace sentir fuertemente
en el conjunto de nuestra federacion literaria, no creo que esa influencia
sobrepase la de cualquier otra literatura mundial importante del
momento. Pese a ello (que quizas sea una cosa excelente) las analogias
historicas, étnicas (con porcentajes y componentes muy variables)
y desde luego linglisticas, subentienden, por asi decirlo, nuestra
larguisima columna vertebral y aseguran una unidad latinoamericana
en el plano literario.

Cortazar, Lo que sigue se basa en una serie de preguntas...

46. Conector aditivo: por afiadidura

Entonces supo por boca de su amiga, que para seguir desenvolviendo
los vastos proyectos de Ribero, les habia sido forzoso hipotecar el resto
del campo y contraer ademas algunas deudas, pues como el valor de las
propiedades habia bajado notablemente, apenes si pudieron conseguir
por todo el campo sobre hipoteca lo que antes obtuvieron por la tercera
parte. Los gastos eran muchos: una reforma implicaba otras, y éstas una
serie de desembolsos inesperados; por afiadidura luchaban contra toda
suerte de dificultades materiales, y contra el mal estado de los negocios,
poco precio de los ganados, y pestes y flagelos.

Reyles, Beba.

47. Conector estructurador: por cierto

Pregunta: ;Es el artista que marca el siglo o es solo un topico?

Respuesta: Es totalmente oportuna la expresion que se ha usado en
mas de una ocasion de «el siglo de Picasso». Lo es, efectivamente.
Siempre que lo entendamos no como que todo el mundo ha seguido
ese camino, sino que es el inventor del nuevo espacio, el que da el paso
decisivo. Pero también es el siglo de Matisse, su gran amigo-enemigo,
que es, por cierto, una gran ausencia en este museo. Y el siglo de Luis
Fernandez, el de Juan Gris, el de Rothko, el de Morandi. La historia del
arte se ha abierto en multitud de direcciones.

El Pais, El director en su museo.

48. Conector consecutivo: por consiguiente

La guerra le dio mucho que pensar. Ocupado Paris por los alemanes
¢como seguir la moda? Un extranjero de quien ella siempre habia
desconfiado se permitio abusar de su buena fe para venderle una
porcion de sombreros cilindricos; al afio, se propal6 que esos adefesios
nunca se habian llevado en Paris y por consiguiente no eran sombreros,
sino arbitrarios y desautorizados caprichos.

Borges, El zahir.

49. Conector reformulativo: por ejemplo
Narraciones, poemas, mitos, contados por una voz que protege son, a
veces, el modo de abrir un espacio de ensofiacién, de fantasia.

Pero esa creacion o recreacion de tal espacio, no pertenece sélo al
ambito de las familias o de los psicologos. El trabajo de los mediadores
culturales puede aportar mucho. Por ejemplo, en Francia, lo hace una
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asociacion como ACCES (Acciones Culturales Contra las Exclusiones
y las Segregaciones).

Petit, Lecturas. Compartir lecturas, conjugar culturas...

50. Conector contrastivo: por el contrario

Apenas descendid del vehiculo, la enfermera Guerra se qued6 estatica
en la vereda, de cara a Sampedro y alarmada ante su apariencia de no
saber qué hacer con su existencia, como si no supiese vivir sin ella mas
de seis horas seguidas. De todos modos, comprobd con alivio que nada
hacia pensar que €l hubiese recurrido una vez mas a la cerveza o a la
ginebra, echando a perder el terreno ganada desde los dias en que lo
habia conocido.

Por el contrario, mientras la ponia al corriente de lo ocurrido en el
hospital, la enfermera Guerra distinguié perfectamente que en los
labios de él habia una vibracion que no le era habitual.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

51. Conector consecutivo: por ello

La mesa de estudio era demasiado exigua para dar cabida a tanta gente.
Por ello, Marcial se sentd en el piso.

Carpentier, Viaje a la semilla.

52. Conector consecutivo: por eso

Basta conocerla un poco para comprender que el agua esta cansada de
ser un liquido. La prueba es que apenas se le presenta la oportunidad se
convierte en hielo o en vapor, pero tampoco eso la satisface; el vapor
se pierde en absurdas divagaciones y el hielo es torpe y tosco, se planta
donde puede y en general so6lo sirve para dar vivacidad a los pingtiinos
y a los gin and tonic. Por eso el agua elige delicadamente la nieve,
que la alienta en su mas secreta esperanza, la de fijar para si misma las
formas de todo lo que no es agua, las casas, los prados, las montafias,
los &rboles.

Cortazar, Peripecias del agua.

53. Conector temporal: por fin
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Un tal Lazaro Vélez se incorporé en su tumba, se despojo lentamente de
su sudario, abandon6 el camposanto y empez6 a caminar en direccion a
su casa. A medida que iba siendo reconocido, los vecinos se acercaban a
abrazarlo, le daban ropas para que cubriera su desnudez, lo felicitaban,
le palmeaban la espalda huesuda.

Sin embargo, a medida que la voz se fue corriendo, la bienvenida
ya no fue tan calida. Un hombre que habia ocupado su vacante en la
sucursal de Correos, le increpd duramente: «Tu regreso no me alegra.
Vas a reclamar tu puesto y quiza te lo den. O sea que yo me quedaré
en la calle. Recuerda que en mi casa tengo cinco bocas para alimentar.
Prefiero que te vayasy».

La viuda de Lazaro Vélez, que, pasado un tiempo prudencial, se habia
vuelto a casar, le incrimind: «;Y ahora qué? ;Acaso pretendes que me



condenen por bigama? Si quieres que sea feliz, desaparece de mi vida,
por favor».

Un sobrino, que en su momento habia heredado sus cuatro vacas y sus
seis ovejas, le reprocho airado: «No pretenderas que te devuelva lo que
ahora es legalmente mio. Vete, viejo, y no me molestes mas».

Lazaro Vélez resolvié no seguir avanzando. Mas bien comenzo a
retroceder, y a medida que desandaba el camino se iba despojando de
las ropas que al principio le habian brindado.

Por fin, un viejo amigo que lo reconocié y no le reprochd nada (quiza
porque nada tenia) se acerco a preguntarle: «Y ahora ¢a donde irds?». Y
Léazaro Vélez respondio: «A recuperar mi sudario».

Benedetti, Lazaro.

54. Conector temporal: por Gltimo

Apenas nos sentamos, los tres nos quedamos callados un momento;
entonces todas las cosas que habia en la mesa parecian formas preciosas
del silencio. Empezaron a entrar en el mantel nuestros pares de manos:
ellas parecian habitantes naturales de la mesa. Y no podia dejar de
pensar en la vida de las manos. Haria muchos afios, unas manos habian
obligado a estos objetos de la mesa a tener una forma. Después de
mucho andar ellos encontrarian colocacién en alglin aparador. Estos
seres de la vajilla tendrian que servir a toda clase de manos. Cualquiera
de ellas echaria los alimentos en las caras lisas y brillosas de los platos;
obligarian a las jarras a llenar y a volcar sus caderas; y a los cubiertos,
a hundirse en la carne, a deshacerlay a llevar los pedazos a la boca. Por.
ultimo los seres de la vajilla eran bafiados, secados y conducidos a sus
pequefias habitaciones.

Hernandez, Nadie encendia las lamparas.

55. Conector estructurador: por una parte... por otra

De golpe me acuerdo de un tango que cantaba Azucena Maizani: No
salgas de tu barrio, sé buena muchachita, casate con un hombre que sea
como Vos, etc., y toda esta cuestion me parece afligentemente idiota en
una época en que por una parte los jets y los medios de comunicacién
les quitan a los supuestos «exilios» ese tragico valor de desarraigo
que tenian para Ovidio, un Dante o un Garcilaso, y por otra parte los
mismos «exiliados» se sorprenden cada vez que alguien les pega la
etiqueta en una conversacion o en un articulo.

Cortazar, Lo que sigue se basa en una serie de preguntas...
56. Conjuncién causal: porque

Alvarez nunca dudaba de nada porgue siempre sabia todo lo que habia
para ser sabido en el rancherio.

Delgado Aparain, Menafra.
57. Conector temporal: primero

Los jibaros cazaban en bandadas. Por ello buscaban las piezas grandes,
de mas carne y mas huesos. Cuando daban con un venado, era tarea de



dias. Primero, el acoso. Luego, si la bestia lograba salvar una barranca
de un salto, el atajo. Luego, cuando una caverna venia en ayuda de la
presa, el asedio.

Carpentier, Los fugitivos.

Palabra a palabra, absorbido por la sérdida disyuntiva de los héroes,
dejandose ir hacia las imégenes que se concertaban y adquirian color y
movimiento, fue testigo del Gltimo encuentro en la cabafia del monte.
Primero entraba la mujer, recelosa; ahora llegaba el amante, lastimada
la cara por el chicotazo de una rama.

Cortazar, Continuidad de los parques.

58. Conjuncion causal: pues

Contrariado, Sampedro penso que, en realidad, en aquella comisaria no
se ocupaban ni de problemas sentimentales ni de ningun otro problema
pues, por lo que estaba viendo, aquel policia no tenia nada entre manos
que lo importunara y hasta podia asegurar que, sobre el escritorio, tenia
todo lo indispensable como para dormir un buen par de horas.

Delgado Aparain, Terribles ojos verdes.

59. Conjuncion causal: puesto que

De modo que también esta vez, una segunda vez en aquel afio, accedi,
acepté el encargo. Con una sola condicion: el retrato debia pintarlo en
mi estudio, puesto que los médicos me prohibian exponerme a los frios
del invierno.

Larreta, Volavérunt.

60. Conjuncion condicional: si... (entonces)

—Miss... miss...

El animal entrd y con un tenue ruido de motor, se frotd el lomo en su
pantorrilla.

—Si hubiera leche para los dos, hermano...
Delgado Aparain, Menafra.

61. Conector contrastivo: sin embargo

Tal vez el cimarron estaba escondido arriba, en alguna parte, a
horcajadas sobre una rama, escuchando con los ojos. Sin_embargo,
Perro no pensaba ya en la batida. Habia otro olor ahi, en la tierra vestida
de bejuqueras que un proximo roce borraria tal vez para siempre.

Carpentier, Los fugitivos.

62. Conjuncién contrastiva: sino
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Desde nuestro primer contacto quedé entendido que mi consentimiento
no solamente no significaba una «colaboracién» para Life, sino que
para mi significaba precisamente lo contrario: incursion en territorio
adversario.

Cortazar, Lo que sigue se basa en una serie de preguntas...



Menafra pensé que no habia andado tan mal en las especulaciones sobre
los caballos, pero nunca se le hubiera ocurrido que por alli pudiese
andar un mafioso. Tenia la desordenada y leve idea de haber oido de
ellos como de gente venida de muy lejos. Pero nada mas. Tampoco se
los habia imaginado nunca de a uno, sino en grandes cantidades.

Delgado Aparain, Menafra.

Aunque se halle colmado de fenémenos o aunque se circunscriba a un
irreversible pasado, ese tiempo no es un tiempo, sino una forma vacia
que aparece como la niebla o la sobra de los mismos fenémenos; (...).

Oribe, Tiempo, muerte e inmortalidad.

63. Conector aditivo: también

Por suerte Perro sabia comer fruta. Cuando Cimarrén daba con un arbol
de mango o de mamey, Perro también se pintaba el hocico de amarillo
o de rojo.

Carpentier, Los fugitivos.

Y por lo menos uno de los caballos estaba herrado. Y si uno lo estaba,
bien podia estarlo el otro. Lo que valdria a pensar que vendrian del
otro lado del rio Negro, es decir, del sur. También era para pasmar
a cualquiera que en un enero de lagartos endémicos, mantuviesen
semejante gordura.

Delgado Aparain, Menafra.

64. Conector aditivo: tampoco

Menafra pens6 que no habia andado tan mal en las especulaciones sobre
los caballos, pero nunca se le hubiera ocurrido que por alli pudiese
andar un mafioso. Tenia la desordenada y leve idea de haber oido de
ellos como de gente venida de muy lejos. Pero nada mas. Tampoco se
los habia imaginado nunca de a uno, sino en grandes cantidades.

Delgado Aparain, Menafra.

65. Conjuncién aditiva: y

En la ruta, hasta ese instante libre, apareci6 una colilla aplastada. La
borded lentamente, y cuando reaparecié al otro lado del pucho, la
superficie se habia vuelto nuevamente oscura porque en ese instante el
transito de la hormiga tenia lugar sobre una A. Hubo una leve corriente
de aire, como si alguien hubiera soplado. Hormiga y carga rodaron.
Ahora el terron se desarmo por completo. La hormiga cayé sobre sus
patas y emprendi6 una enloquecida carrerita en circulo.

Benedetti, A imagen y semejanza.

66. Conjuncién causal: ya que

Acaso en ese mundo lleno de voces desfasadas y de fantasmas
inconformes pudiera estar la clave para comprender por qué acepté la
«brillante» idea de mi tio Jauregui de venirme a vivir a Europa, asf, a
Europa en general, a Europa sin ton ni son. Cuando le dije que si, él



salto de alegria, ya que, segiin me dijo, ese era el camino méas corto a
la gloriay a la fama.

Butazzoni, El tigre y la nieve.
67. Conector temporal: entonces

Apartir de aquel tiempo también fue mas benigno el pasar de los dias de
los peones. (...) Por entonces dofia Kata ya no fastidiaba con prddigos
castigos durante las ausencias torturantes del hombre duefio.

Delgado Aparain, Y asi nace un Pambelé y no desaparece.
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